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Организаторы концерта Хосе Куры
в Новой Опере были трижды правы.
Во-первых,нейтрализовалинеприят-
ный осадок, оставшийся у аргентин-
ца с первого посещения российской
столицы осенью 2002 года: его во-

кальный вечер в Кремле с Любовью
Казарновскойи "геликоновцами',' сре-
жиссированный Дмитрием Бертма-
ном, потреблял полупустойзал, а ди-

рижерскийдебют в консерваториии
вовсе не состоялся: помешал теракт
в "Норд-Осте'.' Во-вторых, расставили
точки над і, удовлетворивлюбопыт-
ство тех, кто желал услышать тенор
Куры в естественнойакустике. В-тре-
тьих, изрядно развлекли публику. А
помогали гостю по мере сил оркестр
и хорНовой Оперы, венгерскийдири-
жерТамаш Пал (в первом отделении)

Х.Кура

и наш Феликс Коробов (во втором).
Хосе Кура - певец, дирижер, ком-

позитор и аранжировщик, фотоху-
дожник, управляющийпродюсерской
и звукозаписывающей фирмами, а
еще красавец, кунгфуист и бодибил-
дер: все это сделало его заметной
фигурой в современном музыкаль-
ном мире. И ныне этот "секс-символ
современнойоперы" (Хосе сетует на

журналиста, который 15 лет назад
навесил этот ярлык и отвлек людей
от его творчества), "голос столетия"
(от этого титула он скромно открещи-
вается), "четвертый тенор" (нахму-
рив мохнатые брови, требует имена

первых трех) играет по нынешним

правилам выживания.А коллег из по-
коления Доминго (на их примерах и

ошибках Кура, мол, учился) называет
не выдающимися артистами, не мас-

терами оперной сцены и даже не
звездами мирового музыкального ис-

кусства, а "легендами шоу-бизнеса"В
ряд последних-то и метит.

Шоумен Кура обещал нам не про-
сто концерт, а праздник, посему по-

водов для веселья было немало. И
это притом что почти все его арии
(исключительно итальянские) оказы-
вались тревожными монологами ро-
мантических страдальцев, олицетво-
ряющими, как говорил Пуччини,
страсть и отчаяние.Нестерпимо мая-
лись у Хосе все: благородный разбой-
ник Дик Джонсон, художникКавара-
досси, кавалер Де Грие, граф Сак-
сонский Морис etc, не говоря уже о

шуте-рогоносцеКанио и всемирноиз-
вестной жертве интриг - Стелло. Так
что перевоплощенияиз одной роли в

другую не требовали от Хосе боль-
шой внутренней работы. Да, собст-
венно, не было и вообще никакой ра-
боты - один лишь флер. Выступле-
ние"идальго мировой оперы" в Моск-
ве казалось экзотическим эпизодом
его бурливой творческой жизни, от-
дыхом между спектаклями в Цюрихе
и Вене, мимоходным броским жестом

и величавой позой, подобными тем,
какие изображает видный государст-
венный деятель перед телекамера-
ми.

Понятно, что к уловкам, уводящим
от собственно пения, нередко прибе-
гают владельцы несовершенногого-
лосовогоаппарата.Но когда трюками
внимание потенциального покупате-
ля (коль речь о бизнесе) отвлекается

от главноголота - редкого по красоте
и силе голоса, - это сложно понять. И
все же лишенныйсценографии, парт-
неров и костюмов, 41-летний артист
маялся не меньше Канио, не зная, ку-
да себя деть. И взялся за "entertain-
ment": кокетничал и беседовал с пуб-
ликой, братался с оркестрантами, на-
зойливо смущал первуювиолончели-
стку, гулял по сцене к месту и не к ме-

сту, изобретательно позировал. Но
направитьнедюжиннуюфизическую
и моральную мощь на пение не захо-
тел. О том, что основой бельканто
является кантилена, можно было за-

быть. О тембре, задавленном аф-
фектами, -сожалеть. Веристский ме-

лодраматизм поройедва не достигал
истерии. Но имела место и другая
крайность: добрая половина нот не-

брежно напевалась, а то и выдавли-
валась, словно сквозь зубы. Когда
дело доходило до взятия теноровых
бастионов, расположившихся в са-

мом верхупервой октавы, Кура ста-
новился похожим на крепкого вока-

листа -техничного,мощного, роскош-
но тембристого, однообразно ста-
бильного. Но невозможно любить
певца лишь за латинский профиль и

крепкое верхнее си, особенно если

кроме него от вожделенной"Nessun
Dorma" (на бис) не остается ни ро-
жек, ни ножек. Зато Куре по душе то
выскакивать из-за кулис с последни-
ми звуками оркестрового вступле-
ния, то устало выбредать, взвалив на

плечи стул, а, усевшись, картинно
страдать, закрывая лицо руками и

скрещивая пальцы; завершать арию
Канио смехотворными рыданиями, а
в образе ревнивогомавра так погля-
дывать на близстоящих, чтобы никто

не усомнился в необходимости оным
помолиться на ночь.

Хосе гордо акцентирует, что дири-
жирует уже 26 лет (без уточнений,
чем, хотя изначально-хором), а поет
лишь 12. Ангажементы у него прева-
лируют все же вокальные, а за пуль-

том он преуспел, став преемником
Менухинав качестве приглашенного
маэстро польского оркестра "Sinfonia
\tarsovia'.' Несколько европейскихтеа-
тров доверили дирижеруКуре опер-
ные спектакли. Русской публике он

решил для вящего эффекта препод-
нести "Половецкие пляски" И поверг
очевидцев в творческий шок разма-
шистыми пассами из азбуки кора-
бельного сигнальщика, присядкой
ухаря-возницы, фехтовальными вы-

падами, кукольными покачиваниями

корпуса при опущенныхруках и про-
чими чудесами дирижерской пласти-
ки, к музыке, однако, никак не отно-

сившимися и на ее течение, в общем-
то, не влиявшими. Часть аудитории,
охваченнаястрастью к знойномума-
чо, и эту демонстрацию приняла с

восторгом. Вкусившиеотчаяния опе-
рофилы продолжили делать на счет

героя дня предположениявесьма не-

лестные.

Хотя Хосе и неугодно называться
"секс-символом" он старательно под-
держивает этот имидж. Хотя он не-

доволен и известным стереотипным
мнением о тенорах,его поведениена
сцене не выдает в нем интеллектуа-
ла, а поведение вне сцены - такого

уж интеллигента. И понятно- тот, кто
заканчивает концерт милитарист-
ским воплем "ѵіпсего!" (последнее
слово арии добросердечного Кала-
фа, готового одержать победу всего

лишь в конкурсе загадок), не согла-

сится называться "четвертым" тено-

ром. И вряд ли он изменит свое мне-

ние, что даже у Доминго - мастера,
редким образом сочетающего те же

пение и дирижирование,и не только

в шоу-бизнесе,но и в искусстве, - ему
учиться уже нечему.
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