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ПОЖАЛУЙ, лучшая сцена в

фильме А. Михалкова-Конча-

ловского «Дворянское гнез-

до» — дуэт «У дороги ива»,

который поют Варвара Пав-

ловна, жена Лаврецкого, и

Лиза Калитина. Два голоса

сливаются, переплетаются, да-

леко расходятся и вновь сли-

ваются; один — высокий,

прекрасно отработанный, дру-

гой — не бог весть какого со-

вершенства, но в сердце запа-

дает именно он. Два голоса,

два женских характера —

блистательная и цепкая Вар-
вара Павловна и Лиза —

скромная, тихая, одухотворен-

ная. Две актрисы — велико-

лепная Беата Тышкевич и де-

бютантка Ирина Купченко;

это была ее первая роль в ки-

но. Но в этом противопостав-

лении обнаруживался еще

один смысл — сталкивались

два направления актерского

искусства. Два типа творче-

ской личности актера.

Чем может поразить, уди-

вить, запомниться актриса в

своей первой роли? Точнее,

чем они чаще всего запомина-

ются? Обаянием молодости (и

просто обаянием), непосредст-

венностью, чуть-чуть приот-

крывающейся индивидуально-

стью. Наконец, просто новиз-

ной — новое лицо, необычные

интонации. С этого начинали

почти все актрисы последнего

пятнадцатилетия — от Л. Гур-
ченко, блеснувшей в «Карна-
вальной ночи», до... читатель

сам может припомнить любое

новое имя в фильмах нынеш-

него года. За первой ролью

довольно быстро следовала

вторая — обычно того же пла-

на: режиссеры как будто то-

ропились использовать инер-

цию популярности. А даль-

ше... актриса или исчезает с

экрана, или продолжает рабо-
тать в кино, порой снимаясь

даже в значительных ролях,

но всем ясно, что открытие

не состоялось, что кинематог-

раф приобрел еще одну про-

фессиональную актрису, но не

обогатился качественно новой

индивидуальностью. А еще

дальше... проходит молодость,

необходимо переходить на

«возрастные» роли...

В лучшем случае после

удачного дебюта актриса ста-

новится на столько-то лет

«звездой». Ну, а главное для

звезды — блеск...

Так вот, в роли Варвары
Павловны в «Дворянском
гнезде» снималась одна из

звезд польского кино Беата

Тышкевич, прекрасная актри-

са. И свою героиню — лжи-

вую, безнравственную, но об-

ворожительную женщину —

она сыграла блестяще. Но

смысл того эпизода, с расска-

за о котором началась статья,

заключался в противопостав-

лении блеска глубине. И

не только эпизода.

В изысканно красивом

фильме А. Михалкова-Кон-

і чаловского существовал ха-

I рактер, абсолютно лишенный

красивости и изысканности.

Можно сказать, что Ирина

Купченко сыграла ее точно

по Тургеневу, — когда речь

идет об экранизации класси-

J ческого произведения, это

высшая похвала актрисе. Но,

во-первых, «сыграла» в дан-

ном случае не совсем точное

слово; лучше было бы ска-

зать: стала Лизой, прожила

ее жизнь, поняла и почув-

ствовала ее... Потому что не

было в ее игре отточенной

актерской техники, не было

никаких ухищрений — все

решалось подлинностью ду-

ховного бытия актрисы на

экране.

Нередко за подлинность, за

правду характера принимает-

ся то, что, по сути, должно

быть не более чем основой

мастерства актера — естест-

венность, непосредственность.

Но насколько глубок и содер-

жателен тот характер, кото-

рый — пусть естественно и

непосредственно — воплощен

актером, насколько он инте-

ресен? — вот ведь что важ-

нее всего. Можно было сыг-

рать ту же Лизу Калитину
милой девушкой, наделить ее

этой самой естественностью

и непосредственностью — и

лишить глубокой души, силь-

ной натуры; тогда ее реше-

ние уйти в монастырь выгля-

дело бы девичьей причудой,

а не осознанным и выстра-

данным выбором жизненной

позиции.

В финале тургеневского ро-

мана Лиза решает уйти в мо-

настырь. Она «тщательнее

обыкновенного привела все у

себя в порядок... все это она

делала не спеша, без шума, с

какой-то умиленной и тихой

заботливостью на лице». Ус-

лышав, что пришла ее тетуш-

ка, «проворно поднялась и

отерла глаза, на которых сия-

ли светлые, непролившиеся

слезы». И потом, когда сказа-

ла тетушке о своем решении,

то «...утешала ее, отирала ее

слезы, сама плакала...»

Можно было сыграть имен-

но это — разбитую любовь,

трогательную сцену прощания

с родным домом, с родными

людьми. Но у Тургенева есть

и другой мотив — после «са-

ма плакала» следует: «но ос-

талась непреклонной». И о

решении своем она говорит

без слез: « Я хочу итти в мо-

настырь, — проговорила она

глухо». И дальше, самое глав-

ное : «Счастье ко мне не шло ;

Между тем они очень нуж-

ны — нужна их, если можно

так сказать, изначальная со-

держательность, их способ-

ность быть человечески зна-

чительными и интересными не

только в захватывающих сю-

жетных ситуациях, но на про-

тяжении всей роли.

Вторую свою роль Купчен-

ко сыграла снова в класси-

ке — Соня в осуществленной

А. Михалковым-Кончалов-

ским экранизации «Дяди Ва-

ни».

Принято считать, что это

сравнительно легкая роль —

в ней, как говорится, есть что

играть: безнадежная любовь

к доктору Астрову, стремле-

ние помочь дяде Ване, защи-

тить его —все это дает актрисе

богатый материал. И то, что
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даже когда у меня были на-

дежды на счастье, сердце у

меня все щемило. Я все знаю,

и свои грехи, и чужие, и как

папенька богатство нажил, я

знаю все. Все это отмолить,

отмолить надо». В фильме Ли-

за говорит эти слова просто,

строго, даже сурово — перед

нами не сентиментальный ду-

шевный порыв, но именно вы-

зревшее, выстраданное реше-

ние. Здесь прямая связь меж-

ду невозможностью своего

счастья и «чужими греха-

ми» — грехами взяточника-

папеньки, всей крепостной ни-

колаевской России. Купченко
сыграла не просто неудачную

любовь, разбитое сердце, но

тему совести русского челове-

ка, который не мог спокойно

жить и быть счастлив в «стра-

не рабов, стране господ».

Ее непреклонность, ее реши-

мость лишена всякой позы и

экзальтации. Она не просит

жалости, не ищет сочувствия —

поступает так, как счи-

тает правильным, и берет на

себя всю тяжесть своего по-

ступка. Вот эта непоказная

сила духа и покоряет в пер-

вой роли Ирины Купченко.

Непоказная — вот в чем

отличие индивидуальности ак-

трисы ее типа от актрис типа

«звезды». В «Дворянском
гнезде» Беага Тышкевич блес-

тяще показывает Варвару Пав-

ловну. Купченко же скорее

«скрывает» свою Лизу ___ вся

сила, значительность, величие

ее натуры открываются толь-

ко в конце, в финале. Для
Тышкевич достаточно было

бы одного эпизода — характер

ее героини обнаруживается
весь сразу. Для такой Лизы,

какую сыграла Купченко, не-

обходима вся роль, потому

что только в итоге, в резуль-

тате всего, что с ней происхо-

дит, характер обретает за-

вершенность.

Речь идет не о том, что

один тип актрисы лучше,

предпочтительнее, чем дру-

гой, — нет, кинематографу
нужны актеры всех стилей.

Но актрисы того типа, к ко-

торому принадлежит Ирина
Купченко, сегодня немного-

численны — можно назвать

еще Аллу Демидову, а потом

придется долго думать, что-

бы продолжить * перечень.

принесло успех Ирине Куп-

ченко в первом ее фильме,

здесь тоже было «к месту» —

сочетание, строгости и лирич-

ности, непрерывность внут-

ренней жизни образа. Собст-

венно, можно было даже

чуть-чуть повториться.

Но она, не изменяя себе,

стала другой. Лиза Калитина

была обаятельной, лирич-

ной — у Сони даже в безна-

дежной любви важно не то,

что любит, а то, что безнадеж-
но. Девичья замкнутость,

сдержанность Лизы притяги-

вали, привлекали к ней вни-

мание, симпатию. В роли Со-

ни актриса, кажется, совсем

не заботится о том, чтобы сде-

лать свою героиню привлека-

тельной, — ей гораздо важнее

рассказать о ней все, что она

знает и думает.

И еще одно различие: Ли-

за приходит к своему реше-

нию, делает свой выбор в фи-

нале, Соня,— пожалуй, еще до

начала пьесы. Она как будто

заранее знает, что не стоит

мечтать о счастье, что будет

только работа и помощь близ-

ким людям — это ее судьба,

и Соня уже приняла ее. Та-

кую судьбу может принять

только по-настоящему муже-

ственный человек — и муже-

ство это мы находим в ней.

Но вместе с ним — жесткость

характера, не девичью твер-

дость. Среди людей, окружаю-

щих ее, то и дело вспыхивают

ссоры, скандалы. Соня вмеши-

вается первая, и до поры до

времени ей удается гасить их,

и слушаются ее не потому, что

она женщина, а потому, что

у этой женщины сильный ха-

рактер. И в знаменитых сло-

вах финала о «небе в алма-

зах» звучит у нее не надеж-

да, но ѵтешение —■ для дяди

Вани, и решимость все вынес-

ти — для себя.

...На сцене Театра имени

Вахтангова, куда Ирина Куп-

ченко пришла после оконча-

ния училища имени Щукина,

она играет сейчас в спектакле

«Молодость театра». Драма-
тург Александр Гладков напи-

сал пьесѵ о первых годах

жизни Третьей студии МХАТ,

ставшей впоследствии вахтан-

говским театром, действую-

щие лица — молодые студий-

цы и их учитель. В учителе

угадывается сам Вахтангов, в

студийцах — актеры — осно-

ватели театра. В Аглае Кон-

шиной, которую играет Куп-

ченко, просматриваются чер-

ты Анны Орочко, актрисы

большого трагического даро-

вания, к сожалению, сыграв-

шей меньше, чем могла, и не

всегда то, что должна была

сыграть. В начале спектакля

Аглая стоит вместе со всеми,

смотрит в зал — серьезно, со-

средоточенно, — и в этом

взгляде можно угадать не

только характер актрисы, ко-

торую она играет, но и ее

судьбу, ее несыгранные роли.

Судьба самой Ирины Куп-

ченко пока складывается

счастливо. Ее индивидуаль-

ность пришлась ко времени —

ко времени, которое требует
от актера и ценит в нем му-

жественную простоту.

Ю. СМЕЛКОВ.


