
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

К АЖЕТСЯ, ничто не

родилось и не рож-

далось уже после

тихих тургеневских

прудов, меланхо-

лически покры-

тых кувшинками, где тонет

рука, почти невесомая в сво-

ей классической хрупкости.

Ничто не рождалось после

медленных качелей, заку-

танных паутиной старых

миниатюр, желтоватых дра-

гоценных кружев, на фо-
не которых так четко

рисуется тонкий, печаль-

ный профиль.' Ничто не

рождалось после. Да, как-то

почти невозможно поверить,

что бывшие эти черты оты-

скались в сегодняшних ар-

батских переулках, там, где

дотоле никому не ведомая,

мирно училась на актрису

Ирина Купченко и верила,

что когда-нибудь, быть мо-

жет, поднимется на подмо-

стки Вахтанговского. (Теперь
она играет здесь донну .

Анну, занята в спектаклях

«Молодость театра», «Анто-

ний и Клеопатра»).

Так вот ее нашли, <от-

крыли», и она стала турге-

невской девушкой, то есть

ушла в тот самый мир, в ко-

тором, кажется, роди-

лась и вообще никогда, нику-

да не уходила из него. По-

пробуйте определить, что та-

кое «тургеневская девушка».

Это что-то такое «не», «не»

н «не» — не повседневное,

не будничное, не земное, не

житейское. А что же тогда

«да» и «да»? Вот это выяс-

нить уже куда труднее.

Я не знаю, какая Ирина...
Купченко в жизни. Быть мо-

жет, даже в жизни она как

раз то, что говорится, абсо-

лютно от мира сего, любит

танцы и современную поэ-

зию — не знаю, хотя,

признаться, не думаю.

Она даже сыграла однажды

на телевизионном экране та-

кую девушку-модерн в

экранизации Пристли —■ там

от Купчепо был только ее

удивительный, низкий, глу-

бокий голос. Все же осталь-

ное, начиная от серебристо-
го брючного костюмчика и

кончая всеми аксессуарами

британской девицы, казалось

каким-то инородным, при-

стегнутым, (при этом надо за-

метить, что играла она впол-

не профессионально, но все

было не ее, а только предло-

женное еіі).

Итак, Купченко сыграла

когда-то •■'Лизу Калитину в

фильме «Дворянское гнез-

до» — и это стало ее дебю-

том.

Бывает всякое. Бывает,

что молодая актриса блеснет

в первой своей работе и

I погаснет. Бывает, что моло-

1 дая актриса блеснет в

, первом фильме, а потом

I всеми своими последующими

| работами вынуждена доказы-

вать, что первый успех не

был случайностью. Бывает,

что молодой актер лишь вы- ,

разит себя, как это теперь

стало модным, а по правде

говоря, не выразит, а сыгра-

ет самого себя. Бывает, на-

конец, что молодой актер с

первой же роли найдет себя,

а это уже совсем другой раз-

говор.

Здесь случилось редкое —

актриса с первой роли на-

шла свою тему. А кинемато-

граф обрел дарование, почти

уникальное в своей целост-

ности. И не будем бояться

здесь таких опасных слов,

как «уникальный», «целост-

ный» и так далее: Купчен-
ко, думается, из породы ра-

ботяг, которые каким-то

чутьем (быть может, как раз

благодаря такому резкому пе-

реключению в первой же ро-

ли на полтора столетия на-

зад) сразу понимают, что ис-

кусство — не лотерея, а ус-

пех — не розовый билетик со

счастливым номером. И я,

право, затрудняюсь назвать

у нас другую молодую акт-

рису с дарованием такого не-

броского, но глубркого харак-

тера. Как паутина, что тя-

нется в сентябре над багря-
ным кустом, — вот так неза-

метно перетекает тема акт-

рисы из роли в роль. Тема

какая-то предельно, почти до

мелодрамы (если бы не такт

актрисы) женская, женствен-

ная. Тема, которой она оста-

лась верна и в единственном

своем пока современном

фильме «Романс о влюблен-

ных». Право же, кажется,

это та, тургеневская герои-

ня, странно переодетая пода-

вальщицей из шоферской за-

кусочной, явилась нам на эк-

ран — так напряжена ее

внутренняя жизнь, так глубо-
ки и печальны глаза, так ве-

лика и потаенна жажда сча-

стья, так пуглива и так невы-

сказанна. С появлением Куп-
ченко не только меркнет буй-
ство красок этого фильма, но

весь его темп словно преры-

вается ее тихим голосом, ее

таким нестерпимо грустным

взглядом, ее ожиданием, ее

тоской. Пусть не прозвучит

банальностью, но просто

невозможно представить себе

эту черно-белую часть филь-

люди искусства

счастливо
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ма (а значит, и весь фильм)
без Купченко. Но ведь так,

наверное, и задумывалось,

актрису открыл и снимал

А. Мнх'алков-Кончаловский, и

ее, наверное, с самого начала

он видел в этой роли. ■

Ведь если говорить о

«Дворянском гнезде», то

Купченко здесь столько же

повезло, сколь и не повезло.

Вспомните, о фильме спори-

ли, и у него, пожалуй, было

больше противников, чем сто-

ронников. А как легко было

затеряться актрисе среди

пейзажных лейтмотивов, бли-

ков солнца, лениво лежащих

на старых, замшелых скульп-

турах в заброшенном саду.

Но странно, почти всегда,

- когда на экране Купченко,

камера будто останавливает

свой нервный, капризный бег,

чтобы внимательно всмо-

треться в это лицо, в эти гла-

за, в эту такую странно про-

стую, просто причесанную,

просто одетую, почти сего-

дняшнюю девушку. «Почти

сегодняшнюю»... Да, нужно

было удивительное чутье и

режиссера, и актрисы, чтобы

такими тонкими, почти неза-

метными штрихами оттенить

современность в героине,

приблизить к нынешнему

зрителю ее сомнения (ведь
не монастырем же в самом

деле увлечет она сегодняш-

' нюіо зрительницу, но, быть

может, заставит ее задумать-

1 ся о силе чувства, о 'верно-

сти и мужестве любить и

жертвовать собой).

Вот как рассказывала о

своей встрече с Ириной ста-

рейшая актриса МХАТа Ма-

рия Александровна Дурасо-
ва, которая сыграла в «Дво-
рянском гнезде» Марфу Ти-

мофеевну:

«Это была приятная рабо-
та. Для начинающей актри-

сы роль Лизы Калитиной

чрезвычайно трудна. Нужно
не только мастерство, но и

душевный опыт, чтобы так

же глубоко прожить жизнь

на экране, как это описано у

Тургенева. Кроме того, Лизе,

героине «Дворянского гнез-

да», дана большая смысло-

вая нагрузка и не так много

эпизодов, где это можно рас-

крыть. В этом была основная

трудность для актрисы.

В сцене, когда Марфа Ти-

мофеевна вынуждает Лизу
признаться в своем решении

уйти в монастырь, я играла с

ней «один на один» и могла

чувствовать во время съем-

ки и потом видеть в готовом

фильме, сколько непосредст-

венности и внутренней силы

вложила Купченко в этот

первый, созданный ею об-

раз».

Сыграв Соню в «Дяде
Ване», Купченко подтверди-

ла все, что обещал ее дебют,
прибавив сюда такое неча-

стое теперь качество, кото-

рое хотелось бы назвать са-

моотречением. Да, если здесь

сказать, что она, не боится

быть н,[ эк-pajte некрасивой—
это значит почти ничего не

сказать. У нее есть чувство

второго плана, чувство парт-

нера, чувство фона. В «Дяде
Ване» молодая актриса игра-

ет рядом со Смоктуновским,
с Бондарчуком, но она ка-

кая-то удивительно взрослая,

и нет в ней ни робости начи-

нающей, ни естественного

желания своего рода «бене-

фиса», каких-то «выходных,

моментов». Трудно поверить,

что это всего лишь вторая

роль актрисы, а ведь это

очень нелегкая роль в клас-

сическом репертуаре. Глядя

на Соню, думаешь о Куп-
ченко. И понимаешь: если

сказать, что она актриса

классического репертуара,

это опять-таки не сказать

ничего. Она играет классиче-

ские роли. Но она играет их

так, словно играет одна-един-

ственная и в первый раз. Не

хочу сказать, что без пони-

мания традиций, но без того

робкого, ученического пиете-

та, который очень мешает в

классическом репертуаре.

Она свободна и смела, вче-

рашнее и нынешнее удиви-

тельно сплелось в ней.

Последняя по времени ра-

бота актрисы — Трубецкая в

«Звезде пленительного сча-

стья» у кинорежиссера В.

Мотыля. Наверное, об этой

роли еще рано говорить —

картина только вышла на эк-

ран. Но и здесь те же

классические, всеми узнавае-

мые, почти хрестоматийные
мотивы, которые так . трудно

играть, но которые так иск-

ренне и современно прелом-

ляются во всем, что делает

Купченко. Так, когда она иг-

рает сцену с иркутским гу-

бернатором (И. Смоктунов-
ский), то идет даже не от

сценария *- она словно в про-

зе проигрывает главу из

«Русских женщин» Некрасо-
ва. Проигрывает на мини-

мальном 'тексте, потому что

все возможные слова гово-

рит он, имеющий власть.

Она же молчит — и это ее

молчание растягивается на

месяцы (по реальному време-

ни) и на несколько долгих

сцен (по ходу действия
фильма). И здесь происходит

как бы смена портретов —

все бездоннее глаза, все су-

ше и затаеннее, все сильнее

и крепче решимость от-

дать все, лишь бы ехать

дальше, к мужу...

Да, нелегко воскрешать

хрестоматию, общеизвестное,
общепризнанное. Нелегко ху-

дожественно доказывать то,

что, казалось бы, давно уже

доказано. О чем написаны

тома, мемуары, исследова-

ния, диссертации...

А здесь — живая женщи-

на. И «прожить» ее нужно

заново. Так играет Купченко.

ф Актриса И. Купченко.
Фото В. Плотникова.


