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К юбилею Ирины Купченко

СТРОГИЙ ТАЛАНТ
Вера Максимова

ВЩ РЕМЕНА «монахинь» рус-

ского театра - наподобие

великой Ермоловой — ми-

новали. Живем разнообразно, не

боясь греха. И - интересничаем.

Даже самые умные и даровитые

из женщин нашего театра. Одна,
например, все пишет о своей бес-

соннице и о том, как призрачно-

мистически смотрится по ночам

старая московская площадь из

окон квартиры на Тверской. Пи-
шет о кошках, цветах, одиночест-

ве, о «мольбертике» с начатой аж

сорок лет назад акварелью (не
единственной ли?) и еще о том,

как дивно звучит голос в старых

греческих амфитеатрах.
Другая, опростившаяся до тол-

стовского босоножия, до просто-

волосости, расхристанности за-

мученной полевыми работами
русской крестьянки, повествует о

сборе грибов, о том, как квасить

капусту, делать запасы и жить

«натуральным хозяйством» в за-

городном доме-избе.

Третья .— великолепная, мощ-

ная, серьезный и умный мастер —

ничего особенного не пишет.

Только вдруг берет да и повора-

чивается в очевидно бессмыслен-

ном спектакле задом, массивны-

ми из-под коротенькой юбочки

ляжками прямо в зал.

Знаменитая Ирина Купченко,
одна из самых малбиТраТоіШіх ак-

трис Театра им. Евг. Вахтангова,
живет замкнуто. На контакты с

посторонними, чужими (в том

числе и с прессой) решается нео-

хотно. Обитает на даче с одним из

двух взрослых своих сыновей.

Совершенно неизвестно, с кем

она дружит, что любит. Какое

«хобби» у этой «не публичной»
актрисы в эпоху телевизионно-

газетных откровений, самообъяс-

нений и продвижений себя.

Строгость и замкнутость по

инерции представлений об актер-

ской профессии вызывают недове-

рие, подозрение в притворстве, по-

зе. Актрисе подобает легкость, бес-

печность, очаровательная экстра-

вагантность. Ведь не мешала Ольге

Леонардовне Книппер - лучшей

исполнительнице чеховских жен-

щин в Художественном театре — ее

красивая богемность, ночные рес-

торанные праздники после самых

мучительных премьер?
В хрупкой и строгой Купченко,

в ее зримой аскезе можно было

бы предположить «сотворенную»

(как у многих популярных - акт-

рис) маску звезды, намеренную

загадочность. Если бы не была

она так естественна и проста, так

очевидно равнодушна к произво-

димому впечатлению, вообще — к

внешнему.

Купченко — актриса органиче-

ская. Не та, которая с младых

ногтей желает профессии, борет-
ся, поднимаясь со ступени на сту-

пень, восполняя недостаток даро-

вания трудом, волей, иногда и

интригой.

Купченко существует в про-

фессии как дышит. Сегодня по-

сле двадцати пяти лет профессио-
нальной работы - стала ли она

более умелой, оснащенной? Разве

что более свободной. Ведь свою

знаменитую роль Лизы в фильме
«Дворянское гнездо» у режиссера

Андрея Кончаловского она сыг-

рала будучи студенткой Театраль-
ного училища имени Б. В. Щуки-
на. И при всей неопытности со-

здала образ, близкий к идеально-

му воплощению. Это ясно по

прошествии многих лет.

С юности работавшая с выдаю-

щимися режиссерами театра и

кино - Кончаловским, Райзма-

ном, Мотылем, Михалковым,
Стуруа, Фоменко, другими; иг-

равшая с великими актерами -

Смоктуновским, Бондарчуком,
Ульяновым достойно их, она по-

пала в Вахтанговский театр в не

лучшую для него пору - истори-

ческого и эстетического проме-

жутка. Но и там заняла особенное

положение — не только «народ-

ной» по званию, присвоенному

государством, но большой драма-

тической актрисы, аналога кото-

рой, пожалуй, и нет.

Противники и завистники,

имея в виду ее «странность», —

«монашество», «аскезу», раство-

ренную в облике печаль, не поку-

шаясь на очевидное и сильное ее

дарование, поговаривают поти-

хоньку - не скучна ли она, такая,

для сцены?

Между тем состав дарования и

индивидуальности актрисы сло-

жен, контрастен, разнообразен. О

сочетании в ней «хрупкости и си-

лы» писал творчески увлеченный

Купченко Иннокентий Смокту-
новский.

Ее выделила, отметила Мария
Александровна Дурасова — крош-

ка Мэри в легендарном «Сверчке
на печи» в первой студии Художе-
ственного театра. В «Сверчке» иг-

рал сам Вахтангов. Свидетельница

великих вахтанговских открове-

ний в трагедии - «Эрике XIV»,
«Росмерсхольме», «Гадибуке» -

Дурасова оценила громадный, по

размеру трагедии, темперамент

молодой актрисы, великолепный

«орган» ее звучания - низкий вио-

лончельный голос, редкой красо-

ты тембр, равного которому, по-

жалуй, сегодня на нашей сцене и

не найдешь. Немногословная в

жизни, Купченко великолепно го-

ворит на сцене. Она сегодня явля-

ется носительницей безупречного
русского языка - музыкального и

идеально правильного.

Не поющая, она вся кажется

музыкальной. Прекрасного рос-

та, тонкая, изысканно хрупкая,

она кожей чувствует театральный

костюм: тяжесть траурных одежд

пушкинской донны Анны; лью-

щиеся, опадающие с прямых плеч

туники античной куртизанки —

аристократки Клодии («Мартов-
ские иды»); и кринолин, прошив-

ки, воротнички и рукавчики,

мерцание и невесомость соболье-

го меха у бледных щек княгини -

декабристки Трубецкой.
В нынешнее время диссонан-

сов, разрывов, запоздалых воз-

вращений к «авангарду», в пе-

чальное время умаления теат-

ральной культуры, Купченко, ка-

жется, создана и призвана для то-

го, чтобы воплотить ускользаю-

щую гармонию.

Среди ее ролей есть признан-

ные шедевры. Чеховская Соня -

земная, деревенская и полная по-

эзии, которая к смирению прихо-

дит через катастрофу; религиоз-

ность которой соединена с мис-

тическими верованиями русского

Серебряного века. Тургеневская
Лиза Калитина сыгранная в дви-

жении судьбы, не монотонно-пе-

пример, в быстрой, живой, ба-

бочкой летящей на огонь обман-

ного блеска, переменчивой от ра-

дости к слезам тетке Атуевой у ре-

жиссера Петра Фоменко. Здесь

Купченко точно чувствует жанр

трагифарса. В малой роли откры-

ваются ее данные комедийной и

характерной актрисы.

Не имеющая репутации интел-

лектуалки, не пишущая книг, не

участвующая в дискуссиях, Куп-
ченко - одна из умных и культур-

ных театральных актрис. Оттого

содержательны и полны смысла

ее небольшие роли. Оттого они

стилистически безупречны, про-

низаны чувством автора и исто-

рической эпохи.

В том, что осталось от Долли в

вахтанговской версии «Анны Ка-

рениной» (драматурга Михаила

Рощина и режиссера Романа

Виктюка), Купченко смогла дать

истинно толстовский образ. Со-

единила смирение и страсть мате-

ринства, высокую религиозность,

умное сердце, требовательную
жизнь души. Фигура получилась в

высшей степени привлекательная

и законченная. Разве что более

самостоятельная, «мыслящая»,

чально, «святошей», как у иных

исполнительниц. В начале филь-
ма Лиза — жизнерадостный под-

росток с ожиданием в глазах, тон-

кой шеей тянущаяся к счастью, к

небесам. Купченко играет рожде-

ние и гибель' женщины; гибель-

ный русский максимализм. Всё

помнится романсовый распев —

дуэт Купченко и ослепительной

красавицы Беаты Тышкевич -

Варвары. Спор высокого и низко-

го голосов. Поединок за избран-

ника, в котором победительни-

цей оказывается скромнейшая,

уже выбравшая монашество Лиза.

И княгиня Трубецкая в «Звезде

пленительного счастья» режиссе-

ра Владимира Мотыля - из числа

незабываемых. Эта бледная,
большеглазая, с пленительной

улыбкой, которая загорается и

гаснет, Катерина Ивановна у

Купченко — не русская францу-
женка, как настоящая Катерина
Лаваль. Она — русская, неколеби-

мо верная и верующая, полная

высокого женского достоинства,

бесстрашия в эпизодах поединка

с сибирским губернатором Цейд-
лером, Образ, созданный Куп-
ченко, в перенаселенном пре-

красными актерскими работами
фильме - стал средоточием ду-

ховной силы, светлой одухотво-

ренности декабризма.
У Ирины Купченко та счастли-

вая сценическая внешность, ко-

торая дороже правильной красо-

ты. Как написал когда-то русский

поэт начала века Вячеслав Ива-

нов: «Но мне всего дороже гений,/
Разлитый в жизни Ваших глаз...».

У Купченко та внешность, кото-

рую хочется домысливать, «досо-

чинять». Обещание тайны и пе-

чаль в славянской мягкости, жен-

ственности черт.

Очевидно, что в кино судьба ее

состоялась с большим смыслом и

блеском, чем в театре. Классичес-

кие кинороли Купченко, роли на

современном и несовершенном

литературном материале дают по-

чувствовать редкий и столь потреб-
ный нынешнему времени новой

российской смуты трагедийный
потенциал актрисы. (Какой над-

рыв, истерика, измученность души

в финале фильма Никиты Михал-

кова «Без свидетелей»!.. И какое

умиротворение и очищение...)
В Вахтанговском театре она не

только на удивление мало сыгра-

ла, играет. Она - признанная,

высокоценимая как художник,

как мастер — почти не играет

больших, по дарованию поло-

женных ей ролей. Однако сказать,

что она больше киноактриса, чем

актриса драматической сцены,

несправедливо. Так много в ее

ролях истинно театрального. На-

Ирина Купченко.
Фото ИТАР-ТАСС

чем у Толстого. Но это - от акт-

рисы и — неистребимо.

В эпизодической роли Инессы "і

Арманд в «Брестском мире» дра-

матурга Михаила Шатрова она

сыграла интеллигентность и чис-

тую совесть, европеизм и чело-

вечность героини; сыграла за-

претное на советской сцене —

женскую, земную любовь Арманд
к фанату Ленину. Она показала

качества, имевшие место у мно-

гих (не большинства) деятелей

великой, страшной и кровавой

русской Революции, начинав-

шейся возвышенным мечтанием.

Те качества, которые оказались

не нужны Революции и «вытопта-

ны» ею.

Но Купченко играет мало еще

и оттого, что отказывается от ро-

лей. Не может участвовать в том,

что ей неинтересно, кажется пло-

ским или фальшивым. Так нео-

сторожно, из-за пьесы, которая

не понравилась, отказалась уча-

ствовать в спектакле Петра Фо-

менко «Государь ты мой, батюш-

ка...». Отказалась — и перестала

быть актрисой выдающегося ре-

жиссера, союз с которым так обе-

щающе, судьбоносно для нее на-

чинался.

Максималистка, как большин-

ство ее героинь. А годы идут, хоть

и мало меняют актрису, пребыва-
ющую и сегодня в великолепной

форме; все такую же изысканно

хрупкую, теперь еще и строго

элегантную, почти всегда в люби-

мом черном цвете.

Сегодня Купченко снимается;

собирается за океан на озвучание

уже готового фильма и репетиру-

ет наконец в специально взятой

для нее пьесе... Вот только бы во-

просы не начала задавать, как го-

ворливому режиссеру Леониду
Хейфецу... Вахтанговка по шко-

ле, она привыкла к быстрому пе-

ремещению из-за стола на сцену.

А Хейфец все говорил и говорил о

новой пьесе Иона Друцэ. И чем

больше он говорил, тем меньше

она понимала. Друцэ у вахтангов-

цев не случился.

Купченко слишком сильная и

самостоятельная личность, что-

бы давать ей школярские советы:

не смиряться и продолжать «по

максимуму»; или — смириться и

идти на компромиссы, как дела-

ют и зачастую побеждают ее кол-

леги.

Но театру, думается, можно

попенять... Имея в составе та-

кую ценность, не стоит ли что-то

«спланировать» специально для

актрисы, быть рачительнее, бе-

режливее к ней, не умеющей ни

требовать, ни просить. Ведь у ху-

дожника одна жизнь и одна

судьба. ■


