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ИНТЕРВЬЮ
в номер:
Помню время, когда при

открытии занавеса зрители
аплодировали декорациям.
Но вот в последнее вре-
мя декорации стали упро-
щаться. Спектакль «Человек
со стороны» в Севастополь-
ском театре вообще шел на
фоне одного и того же
задника, и зритель сам дол-
жен был додумывать, где
происходит действие. Что
это за явление в театраль-
ном искусстве? Чем оно
продиктовано?

Л. ПЕРЕДЕРНИ,
СЕВАСТОПОЛЬ.

Рассказывает

главный художник

Малого театра

Союза ССР

і заслуженный

художник РСФСР

Е. КУМАНЬКОВ

— За последние полтора
десятилетия в декорацион-
ном искусстве театра про-
изошли существенные из-

менения. В общих чертах
суть Их заключена в пере-
несении центра внимания

художников с изображения
на действие. «Образ дейст-
вия вместо образа места

действия» — так стала фор-
мулироваться задача худож-
ника.

Явление это было ecW-
ственным и закономе'рным,
ибо на определенном этапе,

своего существования изо-

бражающая декорация пре-

вратилась в штамп, привед- !
ший к однообразию, скуке
и серости, к обеднению
языка театральной декора-
ции. Жизнь требовала пе- '

ресмотра позиций, произо-
шел освежающий процесс,
в результате выявились I
разнообразнейшие воз- І
можнос"ти декорации, осо- |
бенно в сфере ее активно- !
го участия в сценическом I
действии и мизансцениче-
ских построениях. Однако !
постепенно в этом процес-
се обновления обнаружи-
лась и «оборотная сторона
медали». Расширение ар-
сенала изобразительных
средств привело к суже-
нию образного диапазона,
вместе с утверждением но-

вых форм было объявлено
умершим многое из несом-

ненного и вечного. И еще
одно. Кем-то однажды та-

лантливо найденное изо-

бразительное решение ста-

ло кочевать из театра в те-

атр, из спектакля в спек-

такль и превратилось в мо-

ду. Как это ни грустно, но,

мне кажется, сегодня мно-

гие театры стали жертвами
этой моды. Удачно ! найден-
ный в одном спектакле при-
ем слепо, бездумно, порой
без всякой связи с содер-

анием пьесы и с характе-
ром режиссуры эксплуати-
руется в других постанов-

ках. А в результате—штамп,
— Сейчас много спорят о

«традиционном» и «нетра-
диционном» в оформлении
спектакля. Эти определения
тесным образом связывают

с понятиями «современ-
ное» и «устаревшее». Что
вы думаете по этому по-

воду!
— Мне подобное деле-

ние всегда казалось натяж-

кой. Нетрадиционного ис-

кусства в определенном
смысле не существует. В
каждом произведении ис-

кусства можно проследить
традицию. И современная
сценография (так с некото-

рых пор стали называть ис-

кусство театральной деко-

рации с целью подчерк-
нуть ее принципиальную
особенность) —и традицион-
ное, и одновременно нова-

торское искусство. В нем

нашли отражение поиски

многих режиссеров, худож-
ников и архитекторов. '

— Вы оформляли такие

спектакли, как «Царь Фе-
дор Иоаннович», «Горе от

ума», «Господа Головлевы».
Может быть, классическая

пьеса в меньшей степени

нуждается в условной де-
корации, а современная —

с иным построением, иным

языком — как раз требует
некоей условности!
— Я бы и здесь воздер-

жался от такого разделе-
ния. Главное, чтобы худож-
ника, работающего над
оформлением спектакля,
захватила тема. Тогда, если

художник талантлив, ре-
зультат будет положитель-

ным. Лично мне ближе де-
корация, обозначающая ме-

сто действия. Творчеств^
театрального художника но-

сит в какой-то степени

прикладной характер. И
при всем этом декора-
ция должна быть по-

настоящему художествен-
ным произведением. Хоро-
ший спектакль — это раз-
думья о пьесе, а через нее

о жизни, раздумья не толь-

ко режиссера и актеров, но

и театрального художника.
— Ив заключение тра-

диционный вопрос:, над
чем вы сейчас работаете!
— Стараюсь не ограни-

чивать свою деятельность

только сценической пло-

щадкой. Много времени я

отдаю живописи и графи-
ке. Особенно люблю Моск-
ву — ее изображению по-

священо почти двадцать
лет жизни и несколько со-

тен станковых листов: тем-

пер, пастелей, рисунков. В
настоящее время появи-

лась необходимость под-

вести некоторые' итоги.

Этим я и занят.

Интервью вела

Н. КАМИНСКАЯ.


