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Художник Евгений Кумань-
ков многогранен. К нему впол-

не применимы слова современ-

ников о Рахманинове: жжет

свою свечу с трех концов.

Трудно сказать, где он боль-

ше преуспел — в кино, театре

или в станковой живописи и

графике. Да и стоит ли гадать.

Во всех трех ипостасях Ку-
маньков равно талантлив, свое-

образен, завидно трудолюбив
и продуктивен. Начинал он

как художник кино, что не-

удивительно, поскольку ху-

дожественное образование по-

лучил в киноинституте

(ВГИКе), в мастерской изве-

стного живописца Федора Бо-

городского.

Первые работы он делал в

содружестве со своими одно-

кашниками, безвременно ушед-

шим талантливым художни-

ком Е. Свидетелевым. Они де-

бютировали в фильме Б. Ба-

бочкина «Родные поля», од-

ной из лучших кинолент о со-

ветской деревне. Затем их

привлек красочный мир рус-

ской сказки. Многим памятен

фильм «Садко* с таинствен-

ным, чарующим подводным

царством, созданным смелой

фантазией молодых художни-

ков. Позже Куманьков помог

режиссеру А. Птѵшко создать

на экране полуреальную-по-

лувымышленную Древнюю
Русь, которую оборонял ме-

чом и щитом славнейший из

богатырей, легендарный Илья

Муромец, крестьянский сын.

На этом Е. Кѵманьков про-

щается со сказкой, обратив-
шись к подлинной истории

России XVIII века, к поре пу-

гачевщины — он участвует в

постановке «Капитанской доч-

ки». Потом началась много-

летняя работа над образами ■

«Войны и мира»-. Его много-

численные эскизы обрели са-

мостоятельную жизнь как про-

изведения станковой графики.
Самым важным в духовном

бытии художника было его

обращение к ленинской теме.

В большой серии работ он с

огромной любовью, талантом и

проникновенностью запечатлел

мир, представший детским гла-

зам Володи Ульянова. Ку-
маньков «вычитал» этот мир

в бывшем Симбирске и сего-

дняшнем Ульяновске, в доме,

где начиналась жизнь Ильича,
в прелести волжских пейза-

жей. Рисунки изданы альбо-

мом «Ульяновск — родина

Ильича», показавшим, что в

советскую графикѵ уверенно

шагнѵл оригинальный мастер

во всеоружии зрелости.

Но Куманьков любил кино,

которому отдал слишком мно-

го сил, чтобы порвать с ним

навсегда. Ов возвращается на

«Мосфильм» и открывается

новыми гранями своего та-

ланта. Он, в частности, по-

казал, что ему не чужд

жанр сатиры. Решение им

«Двенадцати стульев» (ре-
жиссер Л. Гайдай) было прин-

ципиально новым для нашего

кино. Он не прельстился со-

блазнительной и легкой зада-

чей воспроизвести грубо соч-

ный мир нэповской Москвы и

провинции тех лет, а нашел

своеобразные и лаконичные

формы, благодаря которым

социальный смысл сатиры

Ильфа и Петров^ расширился

и стал ближе сегодняшнему

зрителю. Не менее удачны бы-

ли его работы в других филь-
мах Л. Гайдая: «Иван Василь-

евич меняет профессию», «Не

может быть». '

И все-таки рамки кино

художнику тесноваты. Он рас-

ширяет их графикой и жи-

вописью, сценографией и...

искусствоведением. Им напи-

сана книга о крупном худож-

нике кино Владимире Егоро-
ве, в которой он, как, впро-

чем, и в многочисленных ста-

тьях, отстаивает свой взгляд

на роль художника в этом по-

пулярном жанре искусства.

Е. Куманьков давно уже

был связан с Малым театром,

но работы его носили эпизо-

дический характер, а с 1 475

года стали едва ли не основ-

ным делом — его назначили

главным художником старей-

шего московского театра. Вер-
ность традициям, уважение к

художественному опыту пред-

шествующих поколений и уме-

ние сказать свое собственное

смелое слово — эти качества

Куманькова-художника очень

соответствуют нынеш - ему пу-

ти театра. Куманьковѵ всегда

был по сердцу «дом Остров-
ского», где любят и ценят де-

корацию и не жертвую™ ею в

угоду иногда сомнительной

вовизне.

Еще до своего назначения

Е. Куманьков оформил на сце-

не Малого театра спектакль

А. Толстого «Царь Федор
Иоаннович», вынеся действие

из тесных теремов на волю (он

же создал эскизы превосход-*
ных костюмов). Тот, кто ви-

дел этот спектакль, никогда не

забудет косо прорезающий

сценическое пространство бе-

лотелый храм с золотым ку-

полом, напоминающий коло-

кольню Ивана Великою. Но

это не знаменита.- кремлевская

колокольня, художник создал

обобщенный образ чистоты,

благости и скрытой тревоги, в

которой отразилась тогдашняя

Россия, словно оцепеневшая

перед грядущей великой бе-

дой. Не за горами было «смут-

ное время», когда иноземные

полчища хлынули на русскую

землю и захватили Москву. И

тут впервые русский народ уз-

нал, что может сам, без царя

и бояр вершить свою судьбу:

призванный нижегородцем Ми-

ниным, он поднялся и выбро-
сил захватчиков из пределов

родины. Накренившийся собор

задавал тон спектаклю, без не-

го происходящее на сцене мог-

ло бы стать личной драмой
слабого волей царя.

А вот в интересной по-

становке «Горе от ума»

М. Царева и В. Иванова Ку-
маньков предстал иным, более

«классичным», чтобы дать

простор крупным актерским

индивидуальностям, привле-

ченным для этого спектакля.

Вместе с тем ѵ художника

был и другой замысел: наряд-

ный, светлый истинно мос^

ковский барский дом Фамусо-
ва как бы оттенял духовное

уродство его обитателей и все-

го светского московского кру-

га: Репетиловых, Загорецких.
Тугоуховских...

А после этого опять откры-

тия. Новаторское решение

«Русских людей» вдохнуло

новую жизнь в старую пьесу

К. Симонова. Куманьков сме-

ло ввел в спектакль белую
плоскость экрана, на которой

проецируются фотографии и

рисунки, контрастные по смыс-

лу тому, что происходит на

сцене. На сцене смерть и

кровь, ва экране цветы или

милые радостные лица детей.

И содержание общеизвестной

пьесы чудесным образом уг-

лубилось, спаялось с нашим

сегодняшним днем.

В превосходном спектакле

«Любовь Яровая» основой

оформления стала красная ме-

таллическая конструкция, про-

резающая сцену. Она воспри-

нимается го как реальный

Жегловский мост, за который

идет сражение, то как услов-

ный скреп разломанного "•ево-

люцией быта По этомѵ разло-

манному мостѵ приходит в ре-

волюцию героиня и ѵходят в

историческую ночь разбитые

белогвардейцы. Сценография
Е. Кѵманькова не просто со-

ставная часть спектакля не-

редко она определяет его об-

раз, дает ключ режиссерскому

решению Это признают со-

трудничавшие с Е. Кѵмань-

ковым режиссеры: Б. Рэвен-

ских, П Фоменко. Е. Весник

Упоенно работая для театра

совершая периодические «вы-

лазки» в кино. Е. Куманьков

настойчиво грудится над боль

шим московским циклом За-

печатлеть стремительно меня-

ющийся образ Москвы — за-

дача трудная. А Кѵманьков

не просто фиксатор окружаю-

щего, своими холстами и кар-

тонами он отстаивает мечтѵ о

столице, где новизна гармо-

нично соседствует с тем пре-

красным, что нам оставило

прошлое Ов стремится сохра-

нить в памяти людей черты,

стираемые неумолимым вре-

менем, но интерес его к Моск-

ве кѵда шире. Ов как бы за-

глядывает в ее завтрашний

день. Потому так много стро-

ек в его рисунках, потому

строительный крав — один ия

главных «героев» московского

цикла. Казалось бы, кран —

громоздкое и грубое детище

техники, а как красивы, поэ-

тичны и выразительны кумань-

ковские строительные краныі

Они вонзаются в небо над

столицей, перекрещираются и

будто сплетаются там — неу-

томимые труженики москов-

ского обновления.

...Как видно даже из крат-

кого очерка, творчество заслу-

женного художника Россий-
ской Федерации Е. Куманько-
ва чрезвычайно многосторон-

не. Но многосторонность эта

не переходит, что нередко слу-

чается, в разбросанность, а

при внимательном пригляде

все сделанное художником по-

ражает своей цельностью. Ов

не метался, что-то начиная в

бросая на полпѵти, а вдохно-

венно и устремленно творил

одно — образ любимой Роди-

ны, России. Этот образ у Ку-
манькова подвижеп, историчен.

Он зачинается в былинные

времена богатыря Ильи Му-
ромца и Садко — торгового —

гостя, принимает в себя рос-

сийские страсти: канун смуты,

восстание Пугачева, нашествие

и изгнание Наполеона, слива-

ется и роднится с ленинскими

местами, вбирает грозные чер-

ты Революции, Великой Оте-

чественной войны и -завер-

шается в сегодняшнем дне не-

повторимым ликом Москвы.

Юрий НАГИБИН.


