
МОЛОДОЕ ССТВО НАРОДА
В марте издательство «Туркменистан» выпускает кни-

гу «Источник творчества». Автор ее — народный артист

СССР Аман Кулыиамедов. Известный советский актер "и

режиссер, один из создателей туркменского драматиче.

сного искусства, он рассказывает не только ю своем

творческом пути, но и о пути, пройденном национальным

театром республики почти за сорок лет его существова-

ние Сегодня мы предлагаем нашим читателям главу из

А. Кульмамецова «Источник творчества».

То затухая, то вновь разго-
раясь, до самых газетных стра-
ниц доходят сетования: дескать,
зритель поостыл к театрально-
му искусству. Существует да-
же печальная острота. Глядя
перед самым началом спек-

такля в зал, пессимист счита-

ет, что он наполовину пуст. А
оптимист утверждает противо-
положное: наполовину полон.

Ссылаются на эффективную
конкуренцию со стороны ки-

но и — особенно — телеви-

дения.

-Мне трудно говорить об
этом, потому что многолет-

ний опыт нашего Туркмен-
ского. Государственного ака-

демического театра драмы
имени Молланепеса не дает
оснований даже для малейше-
го беспокойства за дальней-
шие судьбы этого вида искус-
ства. Зритель идет в театр,
его одинаково привлекают
трагедия Шекспира и револю
ционная героика Всеволода
Иванова, герои Гоголя и Кер-
бабаева, Погодина и Деряе-
ва. Единственное, что можно

сказать: год от года требова-
ния к актеру все повышаются

— ведь в своем интеллекту-
і альном развитии массовый
зритель ни дня не стоит на

месте. Несмотря на то, что

туркменское сценическое ис-

кусство еще очень молодо,
для артиста сегодня уже недо
статочно располагать опреде-
ленной мерой таланта и про-
фессиональных навыков. Ну-
жно гораздо большее—уме-
ние сполна оправдывать эсте-

тические надежды тех, кто

приходит в театр.

Эстетические надежды...
Мне сейчас вспомнился пер-
вый сезон нашего театра. Мо-
лодой, еще не окрепший кол-

лектив подготовил пьесу
X. Дурдыева, посвященную
первым шагам колхозного

строя. Касса свидетельствова-
ла, что публика явно не то-

ропится на премьеру. Тогда
мы, комсомольцы, решили са-

ми распространить билеты. Я,
например, сагитировал чело-
век сто на базарах и в чай-
ханах. Но что из этого полу-
чилось! В' театр-то они приш-
ли. И вот в зале гаснет свет,
на сцене хлопают выстрелы,
падают сраженные басмаче-
скими пулями сельские акти-

висты. Реакция зрителя самая

неожиданная: люди сломя го-

лову бегут из зала, полагая,

что на сцене происходит всам-

делишное смертоубийство. Не
помогают никакие объясне-
ния, зритель отказывается

вернуться в зал.

Пытались мы подойти к ау-
дитории и с другой стороны.
В 1930 году, например, быто-
вало мнение, согласно которо.
му предпочтение отдавалось
кукольному театру. Дескать,
до зрителя не доходит услов-
ность сценического действа, а

куклы эту условность могут
подчеркнуть. Что ж, осваи-

ваем новое дело, берем свои

ящики и едем в Чарджоу. Да-
ем первое представление. У
меня но одной руке — бай,
на другой — байская жена.

По ходу действия бай начина-

ет колотить жену. И вдруг
сверху на мою руку обруши-
вается такой удар, что темне-

ет в глазах.

— В чем дело? — Я выска-

киваю из-за ширмы.
Рядом со мной — здоровен-

ный детина а рзаной одежде.

— Ты уж прости, товарищ,
— застенчиво говорит он. —

Если бы я не проломил этому
баю голову, он бы замучил
бедную женщину.

Справедливости ради стоит

сказать, что по своему куль-
турному урозню артисты тех

времен -не слишком далеко
отстояли от зрителя. В подав-

ляющем большинстве труппа
состояла из сельских парней,
обладающих минимальным

образованием и некоторыми
артистическими приемами, ус- '

военными почти на ходу. Тем
не менее, даже перед нами

ео всей своей очевидности

предстала темнота народа,
культурная революция в не-

драх которого только что на-і
чиналась.

Еще часто встречаются на

афишах имена тех, кто стоял

у колыбели туркменского сце-

нического искусственно до че-

го же огромный путь пройден
за эти четыре десятка лет и

театром, и зрителем! Каждый
раз, едва выпадает возмож-

ность' я прислушиваюсь к то-

му, что говорят люди после

очередного спектакля. Сейчас
очень редко можно услышать
такие общие-і. ., -ления, как

«понравилось» или «не понра-
вилось». Зритель, возможно,

сам того не замечая, вырабо-
тал в себе профессио-
нализм. Он с толком говорит
о динамике и пластичности

^пектакля, об удачах и про-

махах постановщика, об уме-
нии актера раскрыть глубин-
ную суть образа. Теперь, на-

пример, считается, что образ
Отелло в шекспировской тра-
гедии — одна из моих удач.
А ведь я хорошо помню вре-
мя, когда существовало диаме-
трально противоположное
мнение...

За «Отелло» мы принима-
лись дважды. Когда в 1939
году мне предложили роль
мавра, я, естественно, с ог-

ромной радостью согласился

и взялся за литературу. Ездил
в Москву — специально для
того, чтобы посмотреть, как

трактуют образ Отелло имени-

тые артисты. Казалось, что

ключ найден, мой герой будет
умным и простодушным, сме-

лым и нежным. Режиссер Ни-
колай Теппер, однако, видел
в образе Отелло средоточие
темных и необузданных сил,
преимущественно» тяготею-

щих к злу. Мы ожесточенно

спорили с режйссором, и судя
по всему, ни у меня, ни у не-

го не хватило творческой
принципиальности. Мы пошли

на компромисс, в результате
которого на сцене появился

такой расплывчатый Отелло,
что спектакль попросту не

удержался в репертуаре. Че-
тырнадцать лет спустя ре-
жиссер Громов решил вер-
нуться к этой трагедии Шек-
спира. Опять мне предлагали
прежнюю роль, но я коле-

бался. Лишь объяснившись с

Громовым и поняв, что мы с

ним находимся на одних по-

зициях, я снопа взялся за соз-

дание образа Отелло. Теперь
то, с высоты сегодняшнего
опыта, я хорошо вижу, как

много значит для артиста в

нужных случаях быть беском-
промиссным.

Что такое углубленная ра-
бота над образом, я, пожалуй,

. особенно сильно почувство-
вал, когда готовил две очень не-

похожие одна на другую роли
— Кеймиркера из одноимен-
ной драмы Б. Аманова и К.
Бурунова и Макферсона из

пьесы К. Симонова «Русский
вопрос». В первом случае я

стоял перед лицом опасности

создания поверхностного об-
раза народного героя, не на-

деленного реальными чело-

веческими чертами, а потому
лишенного жизненной досто
верности. Пришлось поряд-
ком посидеть над материала-
ми, собранными нашей Ака-
демией наук, но и этого ока-

залось мало. Тогда я стал ез-

дить по селам, слушать и за-

писывать народные предания
о Кеймиркере. Не мне, ко-

нечно, судить, насколько уда-
лся этот образ на сцене. Мо-
гу сказать только, что благо-
даря научным материалам и

рассказам из уст стариков пе-

IT-

редо мной предстал живой
образ предводителя туркмен-
ского народа в священной
борьбе против иноземцев, че-

ловека большой мудрости,
беспредельной отваги и чут-
кого сердца.

Мне трудно назвать точное

количество ролей, которые я

сыграл за эти сорок лет, —

их многие десятки, а точнее

— сотни. Однако я не стал бы
говорить сейчас о себе, если

бы не был свидетелем и уча-

стником всей истории турк-

менского национального сце-

нического искусства. От на-

ивных сюжетиков кукольного

театра и агитпьес на злобу
дня до вершин мировой клас-

сики и неувядаемых шедевров

советской драматургии — так

выглядит сорокалетний путь.

Я играл и шекспировского ко-

роля Лира, и гоголевского го.

родничего, и Захара Бардина
из горькОвских «Врагов», и

Мурада-ага из «Судьбы» Хы-
дыра Деряева — всего не

перечислишь. Хочу лишь пов-

торить; что зритель пока не

собирается обделять наш те-

атр своей любовью и внимани-

ем.

Кстати,, кино представляется

мне не конкурентом, а доб-
рым союзником в деле при-

общения широких масс к под-

линно народному искусству.

Я и сам снимался в кинофиль-
мах «Дурсун» и «Далекая не-

веста», «Прокурор» и «Сын

чабана», «Честь семьи» и «Де-
сять шагов к востоку».

По правде говоря, понача-

лу кино меня не увлекало. Ка-
залось, оно лишает актера
свободы творчества. Тут тебе
и режиссер, и оператор, и ос-

ветители, и звукорежиссеры...
Каждый считает, что ты дол-
жен поступать перед ■ камерой
только так, как нужно ему.
Когда после очередного дуб-
ля ты чувствуешь себя вко-

нец обессиленным, тебе гово-

рят, что именно теперь —

самый подходящий момент

для съемок.

Стоит, однако, присмотреть-
ся поближе, и ты увидишь, что

и здесь никто не намеревает-
ся лишать актера свободы
творчества. Просто все дело в

специфике. А образ і— это

уж как ты его сумеешь выно-

сить. Между прочим, у кино

есть одно очень существенное
преимущество перед театром,
в чем я неоднократно убеж-
дался. В театре актер лишен

возможности посмотреть на

себя со стороны, а ведь са-

мым строгим критиком худож-
ника является он сам. В кино

ты всегда можешь прокрутить
отснятые эпизоды, и если что

не нравится — переделать. И,
уж во всяком случае, учесть
на будущее.
Удивительная вещь — чело-

веческая память. В мыслях я

отчетливо вижу себя бедным
крестьянским пареньком, сбе-
жавшим учиться из Геок-Тепе
в Ашхабад. Всплывают в па-

мяти и смелые по тем време-
нам разговоры о том, что у
туркменского народа может и

должен быть свой националь-
ный театр. А сегодня-

Аман КУЛЬМАМЕДОВ,
народный артист Союза

ССР.
Перевод с туркменского.


