
Чучело
теннисистки

Олега Кулика - нынешнюю знаме-
нитость №і в отечественномактуаль-
ном искусстве - я всегда определял
как "арт-пограничника'.' Благо работа-
ет он исключительно в пограничных
зонах искусства. То переходяих, как в

своих скандальных акциях 90-х с руб-
кой "Пятачка" и собственной попыт-

кой превращенияв собаку.То, как в од-
ной из последних фотографических
серий "Новый рай',' оставаясь по эту

I сторону пограничья: предпочитая по-

верхностныйглянцевый китч прежне-
му радикализму. В своей новой рабо-
те, "Теннисистка" которая демонстри-
руется в "XL-галерее" Кулик опять
фиксирует этот рубеж - искусства и

жизни. Эффектно зависшая в прыжке
восковая спортсменка, которой при-
даны черты Анны Курниковой ("как
бы" осторожноупотребляют любимое
словечко постмодернистов кураторы,
чтобы не попасть под суд за оскорбле-
ние звезды) - слово "объект" здесь
фальшивит, и хочется по-детски заво-

роженно вздохнуть: "Как живая!" Но
"Теннисистка" наоборот, задумана ав-

тором как образ смерти в чистом,
вдвойнеусиленномвиде: одновремен-
но как таксидермический объект, про-
ще говоря, чучело, и как его восковая

модель. Физиология человеческоготе-
ла, усиленная физиологичностью ис-

кусства, обеспечиваетедва ли не ми-

стическую пронзительность. Минус на
минус дает плюс - новую Іалатею, от-
талкивающую Іалатею XXI века. Олег
Кулик в роли нового Пигмалиона со-

блюдает все положенные коды акту-
альности. Если "Пигмалион XX века" -
БернардШоу - делал из уличнойдур-
нушки светскую леди, то Кулик звезду

превращает в экспонат зоологическо-

го музея. Это и экологическое, и экзи-
стенциальное предупреждениечело-
вечеству,для которого аспект зрелищ-
ное™ переходит все допустимые гра-
ницы. Остро поставленный вопрос о
порубежье жизни, смерти и роли ис-

кусства как третейского судьи в их

споре.

Сергей ПОПОВ
/С'уиьта/эа. - AO0J —

I 4 <?£ <%£.

ѴьЗ


