
9 декабря 1970 г. ЛИТЕРАТУРНАЯ ГАЗЕТА К* У9

теперь на экране комментиру-

ет действие. Пудовкин, кото-

рый вышел из мастерской Ку-
лешова. Эйзенштейн, на столе

которого в ночь его смерти

осталось неоконченное письмо

Кулешову. Гайдар, который в

самом начале войны успел до

ухода на фронт закончить

для Кулешова сценарий воен-

но-патриотического фильма

меннои киноіеории и переве-

дены на многие языки.

Жаль только, что смысл са-

мого определения «эффект

Кунешова», которое стало на-

званием картины, остается не

вполне ясным для зрителя. В

данном же случае неясность

или двусмысленность тем бо-

лее недопустимы, что понятие

«эффект Кулешова» можно
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С РЕДИ основоположни-

ков советского кино

Льву Кулешову при-

надлежит особое мгсто.

Принципы киномонтажа, за-

коны построения кадра и ху-

дожественная выразитель-

ность актера-натурщика были

разработаны Кулешовым в

предчувствии необходимости

воплотить новое содержание

средствами, присущими ново-

му революционному искусст-

ву. Теперь очевидна связь

Кулешова с творчеством Вер-

това, Эйзенштейна, Пудовки-

на и Довженко. Он был пред-

шественником этих выдаю-

щихся мастеров.

О Вертове, Эйзенштейне,

Пудовкине, Довженко уже

были сделаны биографические

фильмы. Теперь вышел фильм

«Эффект Кулешова», его соз-

дали на киностудии «Центр-

научфильм» сценаристка А.

Коноплева и режиссер С.

Райтбурт.

Картину успели снять при

жизни Кулешова, он сам ве-

дет рассказ, что и определи-

ло жанр произведения, —

это кинопортрет. Мы узна-

ем характер художника по

тому, как он рассказывает о

себе в как держится, когда

отвечает на весьма непростые

вопросы режиссера, находяще-

гося за кадром.

Авторы не выравнивают

творческий путь художника,

не ставят его на котурны. И

в этом им помогает сам кино-

режиссер. Он ироничен по от-

ношению к самому себе, без-

жалостен к промахам и ошиб-

кам, которые совершал на пу-

ти своих поисков, мудро су-

дит о тех, кто был нетерпе-

лив и не понимал его замыс-

лов. Перед нами проходит

жизнь Кулешова, мы ви-

дим его на занятиях с учени-

ками во ВГИКе, видим в до-

машней обстановке. На экра-

не возникают люди, с кото-

рыми в разное время сопри-

касался Кулешов. Маяков-

ский, который заступился за

фильм «По закону» от слиш-

ком ретивого критика. Ху-
дожник Родченко, который

делал декорации для карти-

ны «Жѵрналистка». Шклов-
• - с

скии. который сотрудничал с

Кулешовым как сценарист, »

«Клятва Тимура». Мы видим

замечательную актрису Хох-

лову, жену режиссера, неко-

торые события она комменти-

рует сама.

На экране возникают про-

изведения, поставленные Ку-
лешовым. Мы знакомимся не

только с известными картина-

ми, уже вошедшими в зо-

лотой фонд советского кино,

такими, как «Необычайные

приключения мистера Веста в

стране большевиков», «По за-

кону», «Великий утешитель».

Нам рассказывают и о несо-

хранившемся «Проекте инже-

нера Прайта» (1918 г.) —

первом русском фильме, в ко-

тором был применен современ-

ный монтаж. Мы видим от-

рывки из незавершенных по

разным причинам фильмов —

«Журналистка» и «Сибиря-

ки». Все это помогает понять

путь Куіѵешова во всей его

сложности и неповторимости.

В фильме всего шесть час-

тей, но он нетороплив, ав-

торы ие стремились объять

необъятное. В частности, они

не коснулись работы Кулешо-
ва-теоретика, а между тем

важнейшие его труды стали

основополагающими в еовре-

встретить теперь едва ли не

во всех киноучебниках мира,

трактуют же его часто ііо-

вольно поверхностно, а иног-

да исключительно с формаль-

ных позициЧ». В чем же со-

стоит этот «эффект»? В пору

своих ранних поисков кино-

выразительности и опытов в

области монтажа Кѵлешов

проделал такой эксперимент.

Один и тот же крупный плав

актера Мозжухина он после-

довательно монтировал с тре-

мя различными изображения-

ми: в одном случае с изобра-

жением ребенка, в другом —

с изображением тарелки с су-

пом, в третьем — с изображе-

нием гроба. В каждом случае

монтаж преодолевал ней-

тральность выражения лица

актера, вритель видел на нем

сначала умиление, затем жаж-

ду голода и. наконец, скорбь.

В фильме Кулешов сам рас-

сказывает об этом опыте, хо-

тя для наглядности лучше

было бы его воспроизвести

непосредственно на экране.

Но дело не только в этом.

Нельзя — и это уже упрек не

только авторам фильма, во и

нам, киноведам, — рассматри-

вать опыты Кулешова как не-

что самодовлеющее. Кулешов

не был кабинетным ученым

или замкнутым лабораторным

исследова гелем. Революция

наполнила новым содержани-

ем его искания, и он был от-

зывчив на ее призывы. С ка-

ким воодушевлением он руко-

водил съемкой Всероссий-

ского субботника, в кото-

ром участвовал Ленин. На

полях гражданской войны он

снимал бон Красной Армии.

Сюда, на фронт, он увлек в

1920 году учеников своей ки-

ношколы и снял с ними при-

ключенческий агитфильм «На

красном фронте». Какой но-

вый смысл обрел «эффект

Кулешова» в этом фильме,

где впервые на экране хрони-

ка и игровой сюжет оказа-

лись в новом художественном

единстве! А потом в фильме

«Великий утешитель», где ре-

жиссер, противопоставив сѵбъ-

"етгпгвно-иллюзорному, утеши-

тельскому мирт буржуазного

писателя трезвую реальность

так художественно я фило-

софски глубоко решил проб-

лему, потому что открыл воз-

можность сопряжения на эк-

ране двѵх планов действия —

мышления и поступков. Вот

какие выходы имел «эффект

Кулешова» в его творчестве,

когда оно соприкасалось с ре-

альной жизнью.

Судьба первопроходца в ис-

кусстве сложна. Он часто об-

гоняет время, а потом по до-

роге, проложенной им, уходят

вперед другие.

С сороковых годов Куле-

шов не ставил фильмов, сосре-

доточившись на преподавании

и научной работе. Но его кар-

тины не принадлежат киноар-

хивам, они — живое явление.

Его мысли о монтаже акту-

альны, они являются нашим

оружвгм в борьбе с модными

антимонтажными концепция-

ми теоретиков модернистского

киноискусства.

В конце фильма «Эффект
Кулешова» Лев Владимиро-

вич обращается к зрителям с

такими словами: «Надо по-

стараться сделать как можно

больше. Потому что, я думаю,

нет большего удовлетворения

чем давать счастье людям

своей работой».

Эти слова мы воспринимаем

как завещание художника.

С. ФРЕЙЛИХ


