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КУКРЫНИКСЫ
КРЕПКИЕ уэы дружбы связали

их ещё b s художественном

Вузѳ — во ВХУТШШ'е. Три
тогда совсем молодых худож-

ника — М. Куприянов, П. Крылов,

Ник. Соколов, — три Ярких твор-

ческих индивидуальности, об'еди-

тившись, породили четвёртую —

Кукрыішксы. Сам этот псевдоним,

представляющий собою соединение

начальных слогов фамилий худож-

ников, выступает как бы симво-

лом органического творческого

единства. Кто сейчас В нашей й

не не зяя'ет этой фамилии Кукры-

никоы! Её популярность огромна и

васлуженяа.

М. Куприянова, П. Крылова и

Н. Соколова крепко-накрепко свп-

вывает единое творческое отноше-

ние к действительности, но вігесте

е тем они очень различны по ин-

дивидуальным чертам своей ода-

рённости- Тем замечательнее твор-

ческое единство многообразия, ко-

торое воплощено в коллективном

четвёртом художнике. И, конечно,

в этом дружном, гармоническом со-

четай]»! трёх талантов — секрет

той широты диапазона, той мно-

жественности жанров, в которых

работа іот Кувры в иксы .

Они дичали свой творческий путь

как карикатуристы, основным рус-

лом которых был литературный

шарж. Эти шаржи. традиционно

определяемые как дружеские, по

сути дела были умной и едкой кри-

тикой основных слабых мест , того

или иного писателя. В этих ри-

сунках уже сказывалась замеча-

тельная особенность Кукрыниксов
— лаконичность изобразительных

средств, связанная с неисчерпае-

мой изобретательноетьвэ гротесковых

положений. И всё это с замеча-

тельным сохранением портретного

сходства, несмотря на самые уди-

вительные метаморфозы обликов

писателей.

Очень быстро, стремительно рас-

ширяется кругозор художников —

сатириков, карикатуристов. В 1932

году на выставке «15 лет РККА»

Кукрыникеы выступают с шестью

станковыми сатирами «Лицо вра-

га», явившимися блестящей отправ-

ной точкой пути Чукрьтниксов как

политических художников-сатири-
і.іп вожаков контрреволю-

ции — Колчака. Юденича, Д

на, Врангели. А ііко -., Махно —

художники нашла етоль уничтожа-

ющие характеристики, что они на-

всегда врезаются в память.

Совершенно естественно и зако-

номерно Кукрыникеы уже десяток

с лишним лет занимают место ве-

дущих политических карикатури-

стов. Их политико-сатирические ри-

сунки стали ноот'емлемой частью

наших газет.

Арсенал их образов неистощим

И само собою разумеется, что в

эпоху великой отечественной вой-

ны сатирическое вдохновение ху-

дожников проявляется особенно яр-

ко. Они разят врага и смехом, и

раскрытием его звериной, кровавой
сущности, и пафосом героин пости

советских людей.

В области политического плаката

Кукрыникеы также, занимают очень

видное место. Их плакат всегда, от-

личишь, всегда узнаишь; ибо он не

оперирует специфически плакат-

ными штампами, он не ограничи-

вается точным и добросовестным
воспроизведением в рисунке текста

плаката, а даёт экспрессивную,

образную композицию сущно-

сти изображаемого. Здесь доста-

точно сослаться на плакат «За ро-

дину», один' из лучших плакатов

военного времени, прекрасно синте-

зировавший историческое прошлое

русского оружия и наше героиче-

ское настоящее.

Кукрыниксами созданы лучшие,

политически наиболее острые но-

мера таосовских «Окон». Их

мысль всегда политически конкрет-

на и никогда ие соскальзывает ча

простую, беззлобную юмористиче-

скую развлекательность (а это в

ряде «Окон» имело и имеет ещё

место)-
В 1942 году Кукрыникеы удостое-

,ны Сталинской премии за плака-

ты, «Окна ТАСС», за политические

рисунки. Высокое звание сталин-

ских лауреатов присуждено в их

лице 'боевому ис-

кусству.

Говдря о творческой деятельпо-

| стн художников в области -граф
надо ослбо остановиться на Кукры-

I никеах-пллюетраторах. В их

советское искусство имеет глубоких

истолкователей КЛАССИКОВ русской
литературы: Гоголя, Чехова, Салты-

кова-Щедрина, Горького.

На всей деятельности художни-

ков, в частности, на иллюстратив-

ной, благотворно отразилась жи-

вая, повседневная связь с Алек-

сеем Максимовичем Горьким.
чіі поборник социалистиче-

ского радлпзма укреплял в нераз-'
лучной тройке жадность к дейст-

вительности, неугомонное ;і.

ное «любопытство», идейность твор-

ческих помыслов.

Кукрынтіксы-и ллюстрато ры по-

горьшвеки поняли Горького. Их

иллюстрации к «Климу Самгнну»

вживаются в эпоху, обстановку,

костюм,. И важнее всего — они

дают обобщённые типовые образы

эпохи. С Климом Самгкным в трак-

товке Кукрыниксов — с острой

бородкой, о лицом российского ин-

теллигента, попутавшегося рево-

люции 1905 года, — мы встречаем-

ся как с подлинным, персонажем

Горького.
На большой высоте иллюстрации

к Чехову и к Салтыкову-Щедрину
Но особенно хочется остановиться

на иллюстрациях к Гоголю. Здесь
художники вступили в очень труд-

ное соревнование. Ведь Гоголя ил-

люстрировал в прошлом веке Апга,

притом иллюстрировал так замеча-

тельно, что от агинских обликов

персонажей Гоголя положительно

нельзя отделаться. Мы с детства

знаем именно этого Чичикова,

именно этого Манилова, этого Со-

Сакевича, эту Коробочку. И вдруг

перед нами предстали другие.

Из этого трудного состязания

Кукрыникеы вышли с честью. Ко-
нечно, не померкли для нас и за-

мечательные иллюстрации Агина.

Но Кукрыникеы смогли некоторые

темы раскрыть глубже, чем это сде-

лано у Агина-

Творческий союз трёх художни-

ков со школьной скамьи заключён

был в области графики. В живопи-

си они выступали раздельно (тишь

на выставке в 1932 году была эк-

спонирована небольшая коллектив-

ная работа «В'езд белых в город»).

Ещё свежи в памяти первые, та-

лантливее заявки молодого Крыло-
ва: в свободной живописной ма-

нере выполненная жуткая и обли-

чительная по образному раскрытию

темы царского застенка «Хамошнц-

ческая давилка» (выставка «Ху-

;и РСФСР за 15 лет»). Позд-

нее — прекрасные детские и жен-

ские' портреты (портрет Смирновой,

Наталка и др.). Соколов и Куприя-
нов ■ выступают с тончайшими го-

родскими пейзажами Москвы. Не

было ни одной выставки, на кото-

рой зритель с радостью не встре-

тился бы с многочисленными этю-

дами всех трёх художников.

В 1,937 году художники, не ос-

тавляя каждый индивидуальной ра-

боты, об'единились и в области жи-

вопиои. На выставке к .20-летию

советской власти появились три

полотна Кукрыникоов: цикл «Ста-

рые хозяева» — «Молебен на за-

кладке фабрики», «Катастрофа» и

«Бегство фабриканта», а на вы-

ставке «20 лет РККА» — «Утро».
Эти полотна Кукрыникоов сразу

стали в ряд тех полутбра-двух де-

сятков картин, которые с этих вы-

ставок прочно вошли в историю со-

ветского искусства. Своими произ-

ведениями Кукрыникеы показали

верность заветам русской мпколы

живописи XIX века. «Молебен»

заставлял 'вспоминать репинскую

традицию, «Утро» — федотов-

скую традицию (о подража-

нии здесь говорить, конечно, не

приходилось). Эта черта и по сей

день остаётся основной для Кук-
рьшгиксов-жігвошісцев.

Кукрыникеы — глубоко нацио-

нальны. На этом обострённом чув-

стве национального и вырастает ре-

шение последней картины Кукры-
никсов—«Таня» (Зоя Космодемьян-

ская), экспонированной на выставке

«Великая отечественная война». Глу-

боко изученный, удивительно прочув-

ствованный русский пейзаж околи-

цы села Петрищево. Московской об-

ласти, как бы обволакивает нем-

цев-палачей, столпившихся вокруг

виселицы юной народной героини.

Эти фигуры немцев так посторон-

ни, гік чужды этому прекрасному,

органически русскому пейзажу, что

зритель как бы ощущает непрелож-

ность того, что земля эта исторгнет

злодеев. Немцы делают свое гнус-

ное, чёрное дело. Перед зрителем

— трагедия. Но в картине вместе

с тем кроется эмоциональная раз-

рядка грядущей расплаты русской
земли с чуясеродными, чудовищно

отвратительными немцами.

Таковы оощие черты творчества

Кукрыникоов — художника, силь-

ного силою трёх больших талан-

тов.

О. Веснин.


