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* * нины Кузнецовой чрезвы-
чайно сложно: никак не удается
определить, в чем секрет маги-

ческого воздействия актрисы
на слушателей и зрителей. Ко-
нечно, в ее уникальной чтец-
кой манере, в ее виртуозном
мастерстве, в тонкости психо-

логического анализа... Она мо-

жет заставить зрителя сопере-
живать, Чтецов обычно ходят
слушать. Многих из них можно

спушать, закрыв глаза. А Куз-
нецову надо видеть, потому
что это — театр и театр уни-
кальный,

„ѵ История театра одного акте-
■■■■■I -л

ИСКУССТВО
ЧТЕЦА___ ТЕАТР
АНТОНИНЫ
КУЗНЕЦОВОЙ

ft ЭТИ дни, наверное, в последний раз уточняется програм-
** мы абонементных литературных концертов на новый се-
зон. Как и в прошедшем сезоне, горьковчане, теперь уже по
принятой традиции, встретятся на концертах с одной из инте-
реснейших актрис нашей литературной эстрады — Антониной
Кузнецовой.

ра невелика и насчитывает со-

всем немного имен. Почему?
Художественное право на мо-

но-спекТакль получает только

редкая актерская индивидуаль-
ность. Вот такая редкая и уни-
кальная индивидуальность
у Кузнецовой. И удивительная
сила перевоплощения.

После окончания театрально-
го училища Кузнецова три го-

да работала в Москве в театре
им, М. Ермоловой, и, казалось,
все обстояло как нельзя лучше.
Но она ушла из театра. Ушла
читать.

Любая программа Кузнецо-
вой^ — это исповедь, исповедь
через любимую ею литерату-
ру. Она никогда не берет
произведение ради того, что-

бы прочесть его. Она начинает

работать над программой толь-

ко в том случае, когда ей ста-

новится необходимо сказать

это сегодня. Именно этими

словами этого произведения.
Ее первая программа и пер-

вая исповедь — Марина Цве-
таева.

Никто так не читал Цветаеву,
как Кузнецова. Обычно при
чтении цветаевских стихов

трагедия их почему-то у мно-

гих переходит в пафос, излиш-

нюю романтическую припод-
нятость, а порой просто вос-

торженность.' У Кузнецовой
была трагедия мужественной
женщины, не сентиментальной
и не истеричной и, тем более,
не экзальтированной. Она ос-

вободила голос Цветаевой от

всех интерпретаторских насло-

ений и не свойственных ей ин-

тонаций, потому что читала

Цветаеву, а не свое отношение

к Цветаевой. Она слилась с по-

этессой, повела разговор о

человеке трудной судьбы и от-

крыла не только магию поэ-

зии, но и человечную Цветае-
ву.
Поэзия Франции. Компози-

ция по стихам и песням

Ф. Вийона и П. К. Беранже —

это спектакль из двух дейст-
вий, а действующие лица —

оба поэта. Отчаянно жизнера-
достный Вийон, даже на поро-
ге смерти, Вийон, ненавидя-
щий королевскую власть, кото-

рая попирала человеческую
свободу, Вийон — сатирик,
Вийон — сохраняющий чувст-
во юмора в самых сложных,

•далеко не юмористических си-

туациях. И Беранже. По духу,
безусловно, родственный Вий-
оиу, он был глашатаем свобо-

ды. Его бессмертная и блестя-
щая социально-политическая
сатира прочитана Кузнецовой
резко, упруго. Два действую-
щих лица, и все-таки за каждым
из них стоит Кузнецова, она не

прячется, она здесь, словно

глядит изнутри образов.
«Итог жизни». Композиция по

письмам А. С. Грибоедова и ро-
ману Ю. Тынянова «Смерть Ва-
зир-Мухтара». Ее автор сама
Кузнецова. И надо сказать,
большой и сложный материал
произведения отобран и выст-
роен безуноризненно. События
и действующие лица ее компо-

зиции объединены не только
личностью главного героя, но и
ощутимым, постоянным присут-
ствием в них самого Ю. Тыня-
нова.
Актриса ведет нас по страни-

цам романа, но она не просто
рассказывает о событиях прош.
лого, о действующих лицах, она

проживает жизнь каждого из
них. перевоплощаясь в них, од-
нако опять же в той степени,
которая позволяет ей не утра,
тить своего «я», своего личного,
непосредственного присутствия
в событиях.
Локальны выразительные

средства актрисы и образ спек-
такля. Всего два стула и не-
большое пространство между
ними, но они будут по мере
развития событий превращать-
ся то в зал дворца, то в гости-
ную Бумарнных, в дом Нины
Чавчавадэе, в русское посоль-
ство, улицы Тегерана. Актриса
без грима, в строгом платье с
жабо. Но она будет А. С. Гри-
боедовым, Нессельроде, Аббас-
сом-Мирзой...

«С трех часов 14 марта 1828
года пушки вздыхали по-боево-
му. Был дан двести один выст-
рел». Выстрел в честь заклю-
ченного А. С. Грибоедовым ми-
ра с Персией. С этого момента
актриса и писатель поведут
нас к трагической развязке.
Кузнецова проживает послед-
ний год жизни Грибоедова и

подведет итог. Она исследует
закономерность убийства, гибе-
ли поэта. И когда она произне-
сет последнюю фразу, то в за-
ле наступит тишина, а только
потом раздадутся аплодисменты
и зрители разойдутся: молчали-
вые и- сосредоточенные.

Кузнецова как чтица, актри-
са, мыслитель занимает на со-

временной литературной эстра-
де особое место. На ее кон-

церте всегда ждет открытие.
Она опрокидывает ставшие

штампами хрестоматийные
представления в произведе-
нии, об авторе: не подменой
автора собой, а постижением

его мыслей, его мировосприя-
тия, растворяясь в авторе и

раскрывая его. Но тем значи-

тельнее становится ее художе-
ственная индивидуальность и

тем она подымается все выше

и выше.

Т. ЖУРАВЛЕВА.


