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ВСТРЕЧИit актеры

НЕОБХОДИМЫ
Каким должно быть публич-

ное выступление киноактера?
Не думаю, что может быть ка-

кая-то единая, установленная
система. О киноактерах судят'
по фильмам, котя даже десят-

ки фильмов вряд ли могут рас-
крыть в полной мере индиви-
дуальность актера. Ни для кого

не секрет, что актер играет
главным образом то, что ему
предлагается. Роли, написанные

специально для данного испол-

нителя, встречаются не часто.

Театральные артисты, снимаю-

щиеся в кино, в значительной
мере утоляют свой творческий
голод на стационаре, в своем

родном театре, чего нельзя

сказать о киноактерах. Между
двумя ролями иногда пролега-
ют годы. Какой-то части моих

коллег в совершенствовании
мастерства помогает Театр-сту-
дия киноактера при «Мосфиль-
ме», но далеко не всем. На
мой взгляд, появление народ-
ных кинофестивалей вызвано

требованием жизни.

Я рассматриваю свои кон-

цертные выступления, встречи
со зрителем, как некую твор-
ческую лабораторию, возмож-

ность попробовать себя а раз-
личных жанрах. Читаю устные
рассказы, созданные в дороге
под впечатлением гастрольных
поездок, исполняю песни из

фильмов, в которых снимался,
читаю также стихи и бас-
ни советских поэтов. Посте-
пенно накапливается репер-
туар, который позволяет

варьировать и находить ключ

к данной аудитории, всту-
пать в близкий, доверительный
контакт. Но я никогда не вклю-

чаю в программы фрагменты
из своих фильмов. Почему? Не
знаю, не могу объяснить. Мо-
жет быть, потому, что считаю

снятый фильм пройденным
этапом и для актера, и для

зрителя.

Выступления киноактеров пе-

ред публикой делятся, с моей
точки зрения, на две катего-

рии: лекционная форма, с де-

монстрацией пленок разных
лет, и концертная — без пле-

нок. Есть еще и компромис-
сная форма: полуконцерт, по-

лубеседа и чуть-чуть пленок.

Любой живой контакт со зри-
телем может принести удов-
летворение или огорчить от-

сутствием взаимопонимания.

Иногда успеху способствует
лишь одно обстоятельство —

невероятный интерес к лично-

сти актера. Но это (как бы тут
поделикатнее выразиться)
непрочная опора. Ибо интерес,
популярность могут легко

прийти, но так же легко угас-
нуть. Куда надежнее мастерст-
во, умение, опыт. Скажем, мы

давно знаем и по кино, и по

театру Ивана Александровича
Любезнова, но если бы мы не

знали его по эстраде, по изу-
мительному мастерству, с ко-

торым он читает, то, вероятно,
по'ртрет актера был бы не по-

лон.

Помню, я спросил у А. Н.
Вертинского, чем объяснить,

что он, не будучи актером дра-
матическим, так хорошо играет
в кино? Александр Николае-
вич, воздев руки к небесам,
сказал: «Ну, дорогой мой, если

я в трехминутной песенке мо-

лу поведать судьбу человече-

скую, то... неужели ее не рас-
скажу за полтора часа?..»

Мне эта фраза врезалась на

всю жизнь. Я слушал Вертин-
ского неоднократно. Удивлял-
ся: немолодой человек в те-

чение полутора часов напева-

ет... И это безумно интересно!

А Райкин? В чем загадка?

В выстраданном мастерстве.

В 1960 году а Ленинграде я

был на его представлении, а

потом зашел в антракте за

кулисы. Аркадий Исаакович
лежал в пижаме на тахте. Ко-
стюм на вешалке тоже отды-

хал, просыхал. Сколько же сил

отдаст Райкин своему «легко-

му» жанруі А ведь, честно го-

воря, он тоже мог бы настричь
пленочек и ездить, рассказы-
вая, как он «дошел до такой
жизни».

Весь вопрос — в отношении

актера к тому, что он делает.

Везде. В кино, в театре, на эст-

раде, на телевидении, у радио-
микрофона.

Мы, актеры, друг друга хо-

рошо знаем, даже не будучи
лично знакомыми. Мы знаем

примерно, кто что может. В
чем его слабость. Мы научи-
лись отсекать популярность от

таланта и мастерства. Надо, что-

бы критики, руководители
творческих организаций и ве-

домств относились к нам с та-

кой же придирчивостью.

Гастрольные поездки, встре-
чи должны подвергаться твор-
ческому контролю, объектив-
ному и критическому разбору.
Некоторым артистам, возмож-

но, нужно помочь найти вер-
ную интонацию в общении с

различной аудиторией. Других
необходимо предостеречь от

шаблона. Ведь самое неприят-

ное, когда зритель разочаро-
вывается. Я понимаю, что тут

много всяких тонкостей. Не

всегда надо идти не поводу у

публики... Но все-таки, на ка-

кую бы встречу со зрителем
ты ни ехал, надо уметь выпол-

нить свой творческий ' долг,

быть требовательным к себе,
не надеясь на уже не раз ис-

пытанные приемы «обольще-
ния», искать новых путей к

сердцу зрителя.

Мы, киноактеры, делаем свое

главное дело без посторонних
глаз. И потому живое выступ-

ление перед потенциальными

кинозрителями — особая ра-

дость. Такие встречи необходи-
мы каждому из нас. Без этой

обратной связи было бы не-

возможно перезаряжать свои

творческие батареи.

Михаил КУЗНЕЦОВ, —
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