
цто ВЫ СЕГОДНЯ
"■ играете?

Этот вопрос задают
нам при встречо на ули-
це, в трамвае, по теле-

фону.

Глагол играть в приме-
нении к труду актера
стал общепринятым,
и нет смысла, разумеется, возра-
жать против него. Но, задавая
нам этот вопрос «что играете вы

сегодня?», помните, что «иг-

ра» эта у нас, актеров, порой бы-
вает очень и очень нелегкой, что

она для нас — дело нашей жиз-

ни, нашей совести, нашей не

только профессиональной, но и

гражданской чести.

Настоящий актер приходит ■

искусство театра не яиграть», а

творить жизнь и прежде всего

самф сложное проявление жиз-

ни — человека.

Как всякое рождение нового,
этот процесс сложен, необычайно
труден и не всегда кончается ус-
пешно.

Настоящего актера приводит в

искусство органическая необхо-
димость говорить людям правду о

жизни. Ясно, что для творчества
человеку необходимо дарование
— способность, талант. Но та-

лантлив не тот, кто занимается
самовыявлением в творчестве. Та-
лант — это умение через себя
передать все то, что накопило об-
щество, что, обретая образы и

формы искусства, становится сно-

ва достоянием этого общества.

Сама природа творчества акте-

ра нуждается в постоянном по-

полнении и обновлении знаний,
знаний самых различных — об-
щественно-политических, фило-
софских, эстетических. И, конеч-

но, жизненных.

D ОДИН ИЗ ОЧЕНЬ напря-
*-* женных и до предела уплот-

ненных дней после репетиции
двух спектаклей оказалось совер-
шенно необходимым выехать ко-

му-то на творческую встречу в

партийную школу. Свободными
оказались только три человека:

заведующая литературной ча-

стью театра, режиссер и я.

Усталые, голодные (пообедать

не успели), мы, признаться, без
всякого энтузиазма поехали а

партшколу.

В аудитории мы встретились,
как оказалось, с не менее утом-
ленными слушателями. Они при-
шли после восьмичасовых заня-

тий. Тема нашей встречи — спек-

такль «Палата» С. Алешина.

И вот сразу же создалась ка-

кая-то удивительно творческая
обстановка. Начался деловой и

очень интересный разговор о дра-
матургии вообще, о том, как фор-
мируется репертуар нашего теат-

ра, об образе положительного ге-

роя. Незаметно перешли к пред-
мету нашей встречи — спектаклю

«Палата». Возникла напряженная
и очень интересная дискуссия о

Прозорове и прозоровщине, о

позициях писателя Новикова, об
основном конфликте пьесы. Не-
которые из слушателей утверж-
дали, что такие типы, как Прозо-
ров, не встречаются в «чистом

виде», что Алешин создал этот

образ, нарушив жанровую приро-
ду своей пьесы. Другие же, на-

оборот, горячо опровергали такое

суждение, доказывая, что драма*
тург и театр имеют право на со-

знательное преувеличение, что-

бы вынести на суд зрителя опре-
деленное социальное явление.

Подробному разбору подверглась
и вся линия Новикова, принци-
пиального борца за чистоту пар-
тийной совести. Этот образ, как

мы могли убедиться, завоевал

много сердец, за ним наши зри-
тели увидели не просто человече-

ский характер, но характер глу-
боко типический.

Главным в этой дискуссии было
то, что представители партийной
интеллигенции в своих раздумьях
о театре стремились и умели ор-
ганически, глубоко связывать яв-

ления искусства с жизнью.

Кажется, ну что в этом осо-

бенного? Да, произошла интв-

елове*

ресная встреча с интересными
людьми... мало ли бывает таких

встречі
И все-таки встреча была осо-

бенной. Три часа прошли неза-

метно, и мы вышли из аудитории

духовно обогащенными, с радост-

ным ощущением полезности и

необходимости таких встреч.

Позже, делясь своими впечат-

лениями друг с другом, мы лиш-

ний раз поняли: нам, деятелям
театрального "искусства, очень не

хватает вот этого умения мыслить

о театре в неразрывной связи с

жизнью. Этим умением надо
упорно и непременно овладевать,

Художник не может остано-

виться и сказать: я все знаю,

я все умею. Жизнь все время
в движении, и искусство, отра-
жающее эту жизнь, должно также

целеустремленно двигаться впе-

ред, предугадывая направление
ее развития.

ПОДЛИННОЕ ИСКУССТВО ни-

^ ' когда не блуждало в потем-

ках мысли. Что же говорить о на-

шем современном советском ис-

кусстве, вооруженном таким мо-

гущественным орудием предви-
дения, как марксистско-ленин-
ская философия? Поэтому боль-
ше, чем художники других вре-
мен, мы вправе сказать про се-

бя, что творить для нас — это

значит всегда быть в разведке
будущего, быть в рядах вперед-
смотрящих.

Но почему же, владея таким

богатством, мы многое упускаем,

многое делаем плохо? Почему у

нас еще появляются все-таки се-

рые, бесстрастные, внутренне пу-

стые спектакли, примитивно и вя-

ло решенные образы?
Легче всего, конечно, было бы

объяснить это слабостью драма-

тургии: бесспорно, дра-
матургия не всегда на

высоте. Нсь поступая так,

будем ли мы полностью

самокритичны? Нет, но в

одной драматургии дело.

В таких спектаклях театр,
а это значит режиссер,
художник, актеры, му-

зыка, свет, техника — все эти си-

лы не смогли сделать пьесу об-
щественно значимой, Иными сло-

вами, они не увидели в ней ИЛ И

не воссоздали крупных масштабов
событий, не зажглись по-настоя-

щему борьбой идей, реализуемых
в системе образов, и, значит, пе-
рестали воздействовать на зри-
теля — перестраивать мир его

понятий и чувств.

В таких спектаклях театр может

более или менее правдоподобно
иллюстрировать драматургическое
произведение. Но он но подни-

мается над пьесой, не расширяет

сферы жизненных явлений, не

углубляет образов до того, что-^

бы -они стали многогранными,

действенными, типическими, то

есть общезначимыми. Досадно
бывает от таких спектаклей. Все-

гда досадно,

Наша жизнь необыкновенно яр-
ка, стремительна, насыщена вдох-

новенными взлетами мысли.

Рождаются новые люди, люди
нового труда, маяки великого бу-
дущего! Героическое в наше вре-
мя стало повседневной нормой,
нормой деятельности нового че-

ловека! Оно не удивляет нас, мы

к нему привыкли. А если вду-
маться: ведь мы прокладываем
путь человечеству в новый мир!
И это не декларация, а истори-
ческий, всемирно признанный
факт!
Какими же мощными стимуля-

торами вдохновения должен
обладать театр, чтобы, отразив на

своей сцене эту жизнь, заставить

людей сопереживать с героями
драматургии, жить их мыслями,

чувствами и деяниями!

Ы ПЕРВАЯ ФИГУРА, на кото-

* * рую приходится обратить
взор, думая о великой ответст-

венности театра, — это режиссер.

Как бы ни был талантлив кол-

лектив актеров, без единого тзор-
ческого волевого начала он не

сможет осуществить, воплотить на

сцене идейный и художествен-
ный замысел драматурга. Режис-
сер — первый из тех, у кого рож-
дается видение и образное реше-
ние спектакля. Режиссер не толь-

ко посредник между драматур-
гом и актером, но — и это глав-

ное! — истолкователь и творец
будущего спектакля, его художе-
ственной ценности.

В практике театра мы, к сожа-

лению, нередко наблюдаем, как

серьезная, содержательная и глу-

бокая пьеса, попав в руки ре-

жиссера-ремесленника, прикры-

вающего езою ограниченность И

неспособность .различными яко-

бы новаторскими выкрутасами,

превращается в примитивную сце-

ническую поделку, рождая в

зрительном зале равнодушие и

скуку.

Зато как радостно видеть, ко-

гда по средней пьесе (это опре-
деление бытует и нет надобности
его расшифровывать-) создается

жизненно правдивый, многопла-

новый, интересный спектакль, где

есть и оригинальные решения, и

неожиданные трактовки, предло-
женные режиссером. В таких слу-
чаях обьічно говорят уже став-

шую банальной фразу:
— Спектакль лучше пьесы.

А ведь это неверно! Просто
одаренный режиссер больше ви-

дит и находит, глубже ищет и

поднимает то, что у драматурга

в намеке или скрыто за текстом.

Такого режиссера пьеса не огра-

ничивает, а, наоборот, служит

для него поводом для идейно-

философских обобщений, твор-

ческих поисков.

ПРОШЕДШИЙ год в жизни со-

ветского народа и особенно
работников Культурного фронта
был в высокой степени знамена-

тельным годом. Встречи руково-
дителей партии и правительства с

писателями и деятелями искусст-
ва, глубочайший анализ путей

развития литературы и искусст-
ва, призыв к борьбе с чуждой
нам идеологией, откровенная кри-
тика абстракционизма и модер-
низма как выражения аполитич-

ности, безыдейности и ухода от

жизни — все это говорит о том,
какое важное место занимают ли-

тература и искусство в жизни на-

шего социалистического общест-
ва, в жизни нашего народа, строя-
щего коммунизм.

Творческий человек в нашей

стране творит свободно для на-

рода.

Каким же высоким и идейно
содержательным должно быть на-

ше профессиональное мастерст-
во! Коммунистическое мировоз-
зрение советского художника —

это тот прожектор, который осве-

щает путь к вдохновенному твор-
честву. И ошибаются те из нас,
кто пытается сойти с этого пути,
ища окольные тропы «свободно-
го» от политики искусства.

Кто путано мыслит — тот пута-
но творит, кто не знгет пути, тот

обязательно заблудится...
Нам многое надо сделать, пом-

ня спой долг и свою ответствен-

ность. И прежде всего — позабо-
титься о формировании комму-
нистического мировоззрения на

■ научной основе марксизма-лени-
низма, чтобы в наших рядах, в

рядах работников культурного
фронта, не осталось идейно
неустойчивых людей, подвержен-
ных всяческим шатаниям. Надо
дать настоящую идейную закалку
творческим людям, закалку на

всю жизнь.

Надо упорно учиться, позна-

вать жизнь, постигать законы ее

развития, изучать нового челове-

ка, примечать все и всяческие

черты нового, коммунистического
в жизни и человеке.

Отдать свой груд в искусстве

своему народу — высшее при-

дание советского художника. И

зго — высшее счастье.
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