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Z — Tax вы говорите, что. интересно было бы

£ услышать, что я понимаю под словами «иг-

-рать на зрителя»? — Мой собеседник внима-

тельно посмотрел на меня. — Знаете, сыграть

на зрителя или играть для него — в этом есть

много общего и границу провести бывает ее

так уж просто, как может показаться на пер-

вый взгляд. Главное — не эксплуатировать раз

найденное, не обезличить то, что делаешь па

сцене.

А. И, Кузнецов, аіртист Русского драматиче-

ского театра, на какое-то время задумался.

Мы сидим с ним в репетиционном зале, гово-

рим о предстоящем сезоне, двенадцатом эо

счету, который Александр Иванович проводит

;на сцене этого театра, говорим о репетициях,

: новых ролях и старых впечатлениях. Собст-

j веяно, с них -то и начался наш разговор.

V ' '"^ ' А потом, — прервал молчание мой собе-

седник, — этот вопрос имеет и другую сторо-

р ну, и она касается юаи-мвотноіпений зрителя ш

! актера. Театр обладает колоссальными восіги-

Ітующимн возможностями, но не следует их

; идеализировать. Сцена воспитывает исподволь,

; не сразу, ведь никто же не станет отрицать

-; того, что зритель приходит к нам с Другими
j целями, чем, положим, в лекторий. И ты вы-

! ходишь на сиену н чувствуешь, что можешь се-

годня сделать, а что нет. И всякий раз словно

[начинаешь пьесу заново. Артист, не чувствую-

щий реакции зала, по молодости ли, из-за не-

достатка опыта или излишней уверенности —

примут н так — несчастный человек. Как и

ічем- достигается эта «игра іга зрителя», лучше

сказать — импровизация, знаешь только' ты.

И собираешь по крохам то, что поможет тебе

[в любой ситуации установить контакт со зри-

тельным залом. И эти крохи творческого опы-

|та индивидуальны, очень часто не традвцион-

; вы, у каждого свои. Художниц к примеру, изо-

бражает серый туманный Лондон в сиреневых

Угонах, поэт — нравится Окуджава? — находит

Левой собственный путь к читателю. Помните? —.

ч

' Петухи проголосили,

; звезды первые погасли,

; . Прямо перед паровозом .проступают наугад

» Павловска перрон пустынный,
Петергофа плен прекрасный.
Плеть Петра, причуды Павла,
Пушкина иресветлый взгляд.

; Кто-нибудь другой об утренней аетергоф-
"ской электричке сказал бы иначе, но тоже по-

-своему. Вот почему, если кому-то из актеров

! по душе эксцентрика, ближе комедийное яача-І .то, и если материал позволяет, а зритель рас-

положен к тому, чтобы вместе с ним взглянуть

на привычное чуть-чуть иначе — почему бы и

нет, скажу я, почему бы не сыграть на него, —.

гмп вместе с ним? Я ответил на вопрос?
Мне трудно было не согласиться. И чем доль-

ше продолжался разговор, я со все большим ин-

тересом вовлекался в него, погашая, что имею

__ дело с человекам, обладающим своим взгля-

дам на вещи, которому есть что сказать, если

; умеешь слушать. Во многом, ив того, что было

сказано, просматривалась определенная твор-

ческая позиция, определенная школа А она

у актера достаточно авторитетна.

В начале 60-х годов А. Кузнецов, студент

театрального института им., Карпенко, 'сыграл

свою первую эпизодическую рать в Киевском

академическом театре им. И. Франко и был

приглашен в его драматическую школу-сту-

дию. И никогда не сожалел о том, что оставил

институт, а вот впечатления от занятий в сту-

дни сохранились до сих пор. В то время со

студийцами работали такие замечательные ак-

теры и педагоги, как народная артистка СССР

Н. М. Ужвий. преподававшая сценическую

речь. Актерское мастерство они осваивали с

народным артистом СССР В. М. Дальским. Ес-

ли добавить к этому, что жизнь студии проте-

кала в творческой атмосфере театра, известно-

го своими богатыми сценическими традиция-

ми, то можно понять чувства молодого артис-

та, получившего диплом о специальном теат-

ральном образовании с йтличнём, когда он уз-

нал о том, что оставлен в труппе театра.

За три года работы А. Кузнецов сыграл две-

надцать ролей, из них наибольшее удовлетво-

рение принесла роль Калдыбы э пьесе А. Кор-
' чейчука «Ка типовая роща*. Играя в спектакле.

М. гЖВИН онаВ котором была занята Н.

исполняла роль Оксаны, •— молодой актер ус-

воил на будущее главное и непреложное ира-

«і вило: на сиену, как н в жизнь, нужно входить

с добрым сердцем, бескорыстно открывая все-

го себя. у

Прошло время, и в его жизни наступает пе-

риод, когда стремление к большей самостоя-

тельности возобладало над всем остальным.
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Так, в 1969 году он становится артистом Рус-
ского драматического театра.

— Что изменилось с' той поры?
— Многое, -=-' говорят А. Кузнецов. Коллек-

тив театра не боялся браться за юж-

ные постановки, но самое главное, пожал ѵй

заключено в' том, что я обрел то, к чему стре-і
милея. Поверьте, сыграть за одиннадцать се- і
зонов около шестидесяти ролей, многие из ко- J
торых центральные, это что-нибудь да значит.;

Вам известно, как могут быть несчастливы лю-;
ди? Если вы не видели актера, сидящего на »

голодном репертуарном пайке, не отвечайте'
утвердительно. Только в работе можно понять,'
что труд — самое прекрасное, что .может быть;
у артиста. >

Мне хотелось задать привычный в подобных;
ситуациях вопрос,,. но мой собеседник опередил'
меня. г'

— Не нужио,зачем? Вы же не спросили. бы>'
•f строителя, возводящего здание, какой из!
блоков затгамнился ему больше всего, как не!

спросили бы у. писателя о любимом абзаце из J
написанной им повести. Так и. роли, они все со J
мной, они отняли частицу моего «я», в то же«

время дав мне несравнимо больше взамен. Я«

не хочу торопиться с ответом, кто нз й'онх ге-«

роев —- Кэдин И. Дрѵцэ, Яго Шекспира, че-"

ховский Тригория, Дмитрий Ульянов из спек-"

такля «Семья» мне ближе. Скорее всего все, J

кого я сыграл за прошедшие годы, чью исто-;
рию жизни пытался раскрыть в меру отпущен-»

ных мне возможностей, оставили "свой "след, *

укрепили в мысли, что лично для меня насту- j
пило время взглянуть на свой труд с каких-то!
иных позиций. И роли, которые мне еще пред -t
стоит исполнить, и завершение ѵчебы на ре-;
жиссерехом отделении ТИТИСа им. А. В. Лу -j
начарского становятся для меня реализацией'
тех побуждений, которые возникали подспуд -J
ио, в. течение долгих лет. I

Я слушал. и мае подумалось, что Александр?
Иванович совсем не случайно первым в этом ;
ряду назвал героя пьесы «Святая святых» — ■

Калина. Это был один из самых удачных его»

спектаклей и, пожалуй, одна из лучшая ролей, J

сыграмных в последние годы. Г

мяжной правдой, как он был

философски глубок в защите

принципов человечности. Он

швй нравственный урок, просто, по-к-естьян-;

екк доказывая,, что сегодня общественный ян-'

терес и общественная польза предполагают'»
прежде всего нравственную безупречность че -J
лавека, каким бы делом, большим или малым,'
он ни был занят, J

— Очень талантливый актер. — сказала тог- J А %
да о Кузнецове заслуженная артистка РСФСР.* ' J

народная артистка Я АССР И. А. Константн-"
нова. — Сегодня на сцене его личность, взгля-"

■ ды на жизнь, духовное азаренис ~~ все нащяо!
выражение в образе Калина. Сыгранная им J
роль сродни тем моментам истины, к которым J

актер подступает долгие годы, яо открывает;
их однажды в навсегда. '•

Я попрощался со своим собеседником. Театр j
тем временем готовился к своим первым спек- !
таклям сезона, шестидесятого в его истории. |

НА СНИМКАХ: вверху — А. Кузнецов в po^-j
ли Шваиди (К- Тренев «Любовь Яровая»); вйи-'|
зу — в роли Пагасюка (Л. Ленч. «Ты — это;

я»).
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