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БОЛЬШИЕ ВОЗМОЖНОСТИ «МАЛОЙ СЦЕНЫ»
— И все-таки не рано го-

ворить о собственной теме

в тридцать лет,— возра-

жаю я воображаемому оппо-

ненту. Ощутима она и явст-

венно слышна, правда, всего

в двух спектаклях Алексан-

дра Кузина. Но они объеди-
нены одной доминирующей
режиссерской идеей: гумани-
стической.

Итак, «До третьих пету-

хов» В. Шукшина на «ма-

лой сцене» ' Государствен-
ного академического русс-

кого театра драмы имени

М. Горького. Притча-сказ-
ка, . насмешливая, иро-

ническая, колющая и тре-

вожащая одновременно. Ве-

селая, озорная, философс-
кая, она задуманакак сказ о

горе, заданном изначально

как обобщенный тип комиче-

ской нелепости.

Действие начинается стре-
мительно, и напряженный
ритм, заданный с самого на-

чала, ни на минуту не спа-

дает. Те сцены, когда воз-

никает песня, начинающаяся

раздольно и широко, все ра-

вно не снижаютобщего эмо-
ционального накала происхо-

дящего. Песен в спектакле

много: известные, обработан-
ные и совсем' новые (компо-
зитор и музыкальный офор-
митель В. Баграмов).

Несколько слов о зале.

Если официально, то зал —

это «малая сцена», уме- '

щается в нем 80 зрителей.

После спектаклей на «малой

сцене», ставших значитель-

ным событием в театральной
жизни города, особенно по-

нимается, для чего же ну-

жен театр и каким целям

он служит.

В чем сила и обаяние

спектаклей «малой сцены»?

Дело в том, по-видимому,

что А. Кузин — режиссер,

сам прошедший актерскую

школу, актера знает, пони-

мает, доверяет ему. Ина-

че как же объяснить факт

доверия совсем молодым и

отчасти неопытным актерам

работы Над столь сложным

материалом, каким является

Шукшин? И в особенности,

когда речь пойдет о «Семи

долинах», другой постановке

режиссера, созданной на

материале средневековой во-

сточной поэзии, объединен-
ной единой логикой повест-

вования, имеющей как стро-

го сюжетнуюоснову, так и

образное преувеличение? Ис-
токи роста профессионализ-
ма режиссера видятся в

трудностях собственной би-

ографии, в преодолении и

познании себя как художни-

ка. Кузин стремится* к объ-

единению разномыслящих

людей в творческий коллек-

тив. Он синтезирует ан-

самбль, объединенный не по

признаку формальной шко-

лы (в данном случае— «ма-

лой сцены»), но по профес-
сиональной общности, по

творческому родству. И ак-

теры согласно идут на кон-

такт с режиссером. В. Баг-

рамов, В. Дудин, Г. Пачис,

М. Шамшина, Н. Баграмова,
Л. Ходжаева стали осно-

вными исполнителями в «Се-

ми долинах». Специфика
«малой сцены», необходи-

мость скрупулезной прора-

ботки характеров в соедине-

нии с образной формой тре-

буют предельно точного зна-

ния этих законов и умения

ими владеть.

Пространственное мыш-

ление, объемность в постро-

ении каждого эпизода,

четкость мизансцен и про-

никновение в словесно-рече-

вой материал отличают ли-

тературную композицию и

режиссерский замысел Ку-

зина. Максимальная приб-
лиженность к зрителю уста-

навливает атмосферу дове-

рительную, способствует
вовлечению зрителя в пред-

лагаемое действие— игру,

что является характернымне

только для недавно сложив-

шихся традиций «малой

сцены», но и вообще для

культуры Востока, Отсутст-
вует привычная рампа, все

рядом, все ощущается едва

ли не осязаемо. Малейшая

фальшь улавливается, не-

точность фиксируется. Из-

бегнуть этого — тот пре-

дел, к которому стремится

и которого достигает Кузин
со своими друзьями в спек-

такле-композиции «Семь
долин».

В этой нацеленности на

неоднозначность и есть

сложность режиссерского

мышления. Сложность ху-

дожника, отчетливо пони-

мающего свои задачи, пос-

тановки которого прониза-

ны и объединены —

вспомним меткое замечание

Немировича-Данченко —той

«высокохудожественной ра-

достью, которая составляет

театр!».

Н. БАРАБАШ,
театровед.


