
Жизнь трудна, искусство нежно
Ольга КАБАНОВА

Официальная часть вернисажа
Олега Кудряшоватомительно затя-

нулась— художникдолго и неспеш-

но, совершенноне обращая внима-
ния на гул подуставшей публики,
рассказывал, как четверть века на-

зад приехалв Лондон, как раздра-
жали его обитатели художнической
колонии, где он жил, — сплошь ле-

ваки, проклинавшие буржуазное
искусство и признающие только

минимализм и концептуализм, как
бедствовал («так легко оказаться на

улице, и никто руку не протянет»),
как однажды купил фотоаппарат
(кинокамера была не по карману) и
начал снимать не свой, но дивно
красивый город, как сейчас, вер-
нувшисьв Москву, подошвами чув-
ствует роднуюмостовую. Этот мед-
ленный переборжизненныхвпечат-
лений, напрямуюк выставке отно-

шения не имеющих, уместныхраз-
ве что в застолье, достигшем
стадии запредельнойдушевности,
выдавал почти маниакальную со-

средоточенность Кудряшова на

собственныхпереживаниях— осо-

бенность людей, до наивностиис-

кренних,много переживших,оди-
ноких и отчаянноупрямых.

Гордый одиночка, самородок-са-
моучка, бедствующий, но не идущий
на компромисс ни с советским худо-
жественным официозом, ни с рас-
четливой западнойарт-модой, стра-
стно верящийтолько собственным
выстраданным представлениямоб
искусстве и завоевавшийв конце
концов признание,— таким и дол-
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всегда определяеттворчество, одинжен быть настоящий художник в

расхожемпредставлении.И этому
романтическомуобразуОлег Кудря-
шов соответствуетсовершенноес-
тественно. Родинаодарила его тя-

желой судьбой: бедное военное
детство, трудный поиск собственно'
го стиля, невозможность выстав'

ляться, сожжениеработ передэми-
грацией. Чужбинатоже не прилас-
кала: «1977. Год отчаяниядля наев

и тот же результат можно получить
жертвойжизнью, а можно трудом и

постоянством.

Если смотреть выставку Кудря-
шова, забыв о его одержимости, то
легко предположить, что автор —

человек глубоко благополучный и

холодно рассчитавшийсвое место
в художественномпроцессе. Его ис-
кусство абсолютно комфортно. Ху-

Лондоне.Нечем топить, нечегоесть дожник выработал не уникальный,
и не на чем работать». Но судьба не но своеобразныйпочерк, приятный

зрителю образованному,постоян-
ному посетителю музеев и выста-

вок. Работает Кудряшов в графике,
предпочитаеттрудоемкуютехнику
сухойиглы — рисуноксначала выца-
рапывается на металле, а потом с

форм делаются отпечатки, и на ли-

стах остаются тонкие, изящные,
иногда анемичные линии. В такой
техникеон делает не только нежные

камерные гравюры, но и многомет-

ровые эпические композиции и

рельефы — для этого требуются чу-

довищные физические усилия, ни-
как в результате не заметные. Ка-
жется, весь его творческийтемпе-
рамент, нервность и страстность
сгорают в процессе работы. Рису-
нок его гравюр почти абстрактный,
но сохраняющийчерты реальности:
за гармонизированнымхаосомли-

ний угадываются очертанияфигур
(человеческихи геометрических) и
пейзажей.Своей умереннойуслов-
ностью он привлекает зрителя, ищу-
щего не сильных, но приятныхощу-
щений. Гравюры и рельефы Кудря-
шова вызывают множество культур-
ных ассоциаций— больше всего с

русским авангардом начала века и

американским абстракционизмом
конца 50-х годов. В этом видится
результат незауряднойхудожест-
веннойобразованности,но биогра-
фы замечают, что о Малевиче, Тат-
лине и современномзападном ис-

кусстве Олег Кудряшовимеет смут-
ное представление.

В полной художественными
предрассудкамисоветской России
и на эстетически свободном Запа-
де Кудряшов чувствовал себя чу-
жим по одной и той же причине—
его искусство и там и здесь счита-

лось буржуазным. И там и здесь это

было плохо. «Я заранее знаю (как
знал и в Москве), что вероятность
показа этих работ исключена: тогда,
в 60-е, — по идеологическим обсто-
ятельствам, а здесь — по политиче-

ским обстоятельствам в культуре,
что означает— по причинеидеоло-
гии в искусстве. Главноеобвинение
с позиции идеологии,любой, — ин-

дивидуальность: ты должен быть в

стаде — или в толпе, примкнуть к

западным хунвейбинам».Но имен-

но буржуазность (отделанность,
гармоничность,лиричность, деко-
ративность, элегантность) графики
Кудряшоваобеспечилаему успех.
Его работы есть почти во всех круп-
ных западныхмузеях, он регулярно
выставляется в респектабельных
галереях. Семь лет назад прошла
большая персональнаявыставка в

ГМИИ имени Пушкина (Кудряшов,
кажется, был первым современным
русским художником, удостоив-
шимся персоналки в этом консер-
вативном музее), сейчас открылась
ретроспективав Третьяковке, кото-
рой он подарил большую коллек-

цию своихработ. Но при всем этом

Кудряшов остается бедным, без-
бытным, нервным и трогательным,
как подросток.

Есть такой специфическийфе-
номен судьбы скорее советского,
чем русского человека. Ценой
чрезвычайныхусилий, жизненных
мучений и неизбывного отчаяния
он достигает совершеннонормаль-
ных (не уникальных) результатов.
То, что другим дается систематиче-
ским образованием, прилежным
трудом и размереннойжизнью, лю-
ди, рожденныев советской России,
вынуждены брать перманентным
штурмом, оголенным нервом и

бесконечными стычками с повсе-

дневностью. Получается вечный
бой за покой и стабильность. Во-
преки бытующему мнению такая

судьба — не залог настоящего ис-
кусства. Но и не враг ему. И, кажет-
ся, что прелесть графики Кудряшо-
ва именно в том, что нет в ней и

следа надрыва.


