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РАЗМЫШЛЕНИЯ НАД ТЕАТРАЛЬНЫМИ СПЕКТАКЛЯМИ

еспонойнаи память
СУДЕТ ЛИ жива память?

*~* Странный вопрос — пока-

жется Кому-то. Ведь для рус-

ского человека это нечто вро-

де постоянной величины. Мы

же па памяти выросли! Нрав-
ственное чувство вообще

крепко заложено в нас опытом

жизни, традициями русской
классической культуры. Есть,

паконед, опыт истории, опыт

последней войны— как об этом

можно забыть? Да возьмите

любую газету, и глаз тут же

зацепит: «память о войне»,

«воспитание памятью», «па-

мять поколений»...

II все же вопрос остается

открытым — он вечно будет
открыт, в этом жизнь, слож-

ная, противоречивая, выплес-

кивающая -на спор новые кон-

фликты. Время потребовало
обострить пх. И эту потреб-
ность чутко уловили москов-

ские театры. Речь пойдет о

двух спектаклях по пьесе мо-

лодого белорусского драматур-

га Анатолия _Кудрявц&ва
.«Иван и Мадонна»,.—
Т^т-аттосьонгг^в пьесе Куд-

рявцева нет ничего необыч-

ного. Взять хотя бы ее героя.

В нашей литературе давно

открыт этот тип простого рус-

ского мужика, вместе с ко-

торым пришла к нам подза-

бытая, мучительная тяга к

духовным истокам, к зем-

ле, к новому наполнению ду-

ши, совести, веры. После про-

зы Абрамова, Белова, Рас-

путина, после рассказов Шук-
шина особенно, Иван и

впрямь не кажется абсолют-

ао новым персонажем, хотя

для сцены и непривычен та-

кой простой, почти ндеаль-

аый герой — безотказный,
добрый, совестливый, чест-

ный, верный фронтовой памя-

ти и долгу.

Но вот то, что с ним проис-

ходит... Идеальный горой в

спектаклях Малого театра и

Театра имени Пушкина попа-

дает в странную ситуацию

недоверия к не.му. В чем тут

дело?

Пожалуй. принципиальная

удача спектакля Бориса Мо-

розова на сцене Театра имени

Пушкина в том и заключена,

что режиссер понял и пред-

ставил ситуацию так, как вы-

писал ее драматург. Не столь-

ко Иван не принимает окру-

жающих недостатков, сколько

его не принимают. Все. что ои

ни делает, как ни идет навст-

речу людям, оборачивается
против него же самого. По-

пробуйте перевернуть ситуа-

цию и столкнетесь с тради-

ционной упрощенной литера-

. турной схемой: явно положи-

тельный герой борется с за-

ведомым злом. Кабы в жизни

все было таі; просто...

Сложность пьесы Кудряв-
цева в том и состоит, что лю-

бое отступление от этой в

общем-то новой для нас си-

туации на сцене враз обер-
нется излишней идеализацн-.

ей героя, а значит, разрушит"
замысел. Л он ие только в

том, чтобы вывести прекрас-

ного народного героя (хотя
это важная часть замысла),

но и в том, чтобы показать

нам самим, какие изменения

произошли в иашем нравст-

венном бытии за десятилетия

после войны.

В том-то и дело, что Иван

несет в себе уходящую от

нас память пережитого, а од-

новременно — и ту нравствен-

ную память, которая заложе-

на в русских духовных исто-

ках, в традициях нашего на-

ционального сознания. Нрав-
ственная память — это то, чем

издавна мерился человек, это

его совесть, честь, вера,

скромность, верность слову.

И вот в этой изначальной

нравственной установке проис-

ходит некое странное броже-
ние, смещаются привычные

критерии, и выходят на сце-

ну персонажи, которые ста-

вят честному Ивану в при-

мер... бывшего полицая, пре-

дателя Гришку. Вот ситуация

редкостная.

В Малом театре Ивана

играет Виктор Коршунов, j

Театре имени Пушкина— Геор-
гий Бурков, и это само по се-

бе интересно. Для Коршунова
роль стала как бы противо^

действием сложившемуся- ак-

терскому амплуа, для Бурко-
ва—сценической разработ-
кой характера, который хоро-

шо ему знаком по ролям в ки-

но. Если Иван в Малом — это

и деревенский мужик с его

характерным говорком и по-

вадками, и вместе с тем не-

кий собирательный образ рус-

ского Ивана, почти сказочно-

лубочный персонаж, то Иван

Буркова возвращает нас к

тонкостям того народного ха-

рактера, который полюбили

мы в рассказах Шукшина.
«Иван и Мадопна» —траги-

комедия, или современная

трагедия (что ближе сути

спектакля Малого театра).

П УШКІШСКИП театр поста-

вил спектакль в условно-

символическом ключе. Но на

сцене действуют живые лю-

ди. Образы, созданные ак-

терами, очень узнаваемы: вот

Марья... Актриса Н. Попова

наполнила его глубиной, ощу-

щением нелегкой женской до-

ли. Трудная задача стояла пе-

ред актером А. Черновым. Ему
надо было сыграть конкретно-

го человека и некий символ,

знак предательства. И на сцене

ничто пѳ отвлекает от харак-

теров, от замысла. Подвижная
деревянная конструкция лег-

ко перестраивается то в сте-

ну обветшалого дома Ивана и

Марьи с простыми приметами

деревенского быта, то в глу-

хие, будто каменные ворота

Грпшкиных хором. На этом

лаконичном сценическом ре-

шении конфликт и выстраи-

вается: не может Иван про-

стить Гришке предательство,
а другие вот простили, рукой
махнули — сколько, мол, лет

прошло.

Нет, не плохие люди сове-

туют Ивану оставить Гришку
в покое, «не позорить» село.

Они же добра хотят, не пони-

мая, что простить — значит

предать память, окопаться в

теплой избе за семью замка-

ми со сворой собак и. теле-

фонной будкой... Не думаю,

что они не верят в добро. Ве-

рят. И слова о доброте и сове-

сти говорят часто, не скупят-

ся на них, но то-то и оно, что

вылились они у них со вре-

менем но в словесную даже,

а во внутреннюю демагогию!
Им не Иван непонятен — не-

понятны его нравственные ус-

тои. Не доверяют они им, что

ли... А все потому, что за

сильными, ухватистыми ге-

роями сегодняшнего дня наш

Иван просто-напросто подо-

зрителен вместе со своей со-

вестливостью и добротой. По-

ди распознай нынче доброго
человека — Гришка тоже се-

годня за этой «непамятливо-

стью» народной добр.
Да не о нас ли это тоже?

Всегда ли, «сея доброе», жар-

ких слов не жалея, поступаем

мы сообразно им в жизни? Не

всегда. И не часто ли к лю-

дям, живущим тихо, скромно,

бескорыстно, "относимся, мяг-

ко говоря, как к «чудикам»?

Вот такой «чудаковатый»

Иван Георгия Буркова живет

в спектакле Театра имени

Пушкина.

ВЛАДИМИР АНДРЕЕВ по-

ставил спектакль в Малом
театре по-иному. Его

«Иван» —прежде всего о во-

енной памяти, и разворачива-

ется спектакль в виде гран-

диозной народной драмы

Реальность в нем причудли-

вым образом смешана с абсо-

лютной театральностью, «жи-

вой» фон из курлыкающих

журавлей, звуков балалайки

уживается г условными бе-

резками, избами я даже тра-

дициями «женского пла-

ча» на Руси. Из-за этих но-

вых масштабов, очевидно, по-

надобилось пьесу расширить,

дополнить отдельные сцепы,

довести ее до многоголосия.

В спектакле участвуют мно-

гие известные актеры Малого

театра. Какие сочные, вырази-

тельные характеры создают

они на сцене! И Р. Нифонтова
хотя роль Марьи для нее не-

сколько непривычна: И. Лю-

безной — его старик Женьшень
просто кладезь народного юмо-

ра, народной мудрости; моло-

дой И. Лях в роли Петьки Бо-

гомать и опытные Е. Весник
генерал Дудник), В. Носик

(почтальон Фунтик).

Но актерам не всегда легко

существовать в иногда наро-

читом «многоголосие» сцени-

ческой формы. Театр иногда

оудто побаивается негромкого,

камерного звучания пьесы. По-

являются долгая, несколько

затянутая и слишком уж при-

вычно-обыденная сцена на-

граждения Ивана, долгий раз-

говор с генералом о войне,

основные мотивы которого

хорошо знакомы зрителю-чита-
телю.

По вот разворачиваются жи-

вые сцены, и возникает мгно-

венный контакт с залом, тя-

нутся от зрителя к актерам

целительные магниты дове-

рия, проникаемся мы нравст-

венной памятью, возвращаю-

щей к истокам. С памятью

этой навеки породпится Иван,
погибнув в финале от руки'
бывшего полицая Гришки.

Кому-то трагический финал
«Пиана» покажется слиш-

ком сильным приемом для

современной пьесы. Но тра-

гическая смерть эта за-

остряет конфликт, вызывает

к активному сопереживанию

наше нравственное и граж-

данское чувство. От кого, как

не от нас, зависит, какими

мы станем, что растеряем на

дороге времени, а что сбере-
жем? Только мы можем отве-

тить на вопрос: будет ли жи-

ва память?

Н. РТИЩЕВА.


