
Вполне естественно,

что на заключительный

тур Всесоюзного фести-
валя театров в Москве

был выдвинут коллектив

Свердловской музыкальной коме-

дии. За двадцать пять лет сво-

его существования театр вырабо-
тал самобытный почерк, стиль, ха-

рактер, создал свои традиции, про-

кладывая новые реалистические пути

в этом трудном и обаятельном жан-

ре. Достижения свердловчан сумели

оценить московские зрители еще че-

тыре года назад, во время первых

гастролей этого театра в советской

столице.

И если коллектив испытывал закон-

ное волнение, готовясь снова пред-

стать перед москвичами, то и зрите-

ли не оставались спокойными. Что

нового на этот раз скажет театр, со-

■ хранил ли он овое искусство на

; прежнем уровне, обогатил ли его?

Подобные вопросы, не скрою, трево-

жили и тех. кто давно знал и любил

талантливый коллектив.

Но первый же спектакль свердлов-

ских гостей заставил облегченно

вздохнуть его старых друзей и за-

вербовал ему новых. Как и прежде,

всех покорило в работе театра отто-

ченное, зрелое искусство его акте-

ров. Свердловская музкомедия в пол-

ном смысле слова — коллектив ма-

стеров, имена которых давно поль-

зуются широкой и заслуженной изве-

стностью. Помнится, как в прошлый
приезд театра москвичей пленило за-

мечательное дарование А. Маренича,
актера многогранного, подлинно син-

Верность художественной правде

Сцена из спектакля «Где-то на
юге». Анна, солистка венгер-
ского ансамбля «Эркель»,— Л. Са-
тосова, Петери, венгерский ком-
позитор,— Л. Невлер.

тетического мастерства, больших

творческих возможностей. Но то, что

на этот раз показал Маренич, пре-

взошло многие ожидания. Когда во

второй картине спектакля «Марк Бе-

реговик» вдруг слышится разухаби-
стая, полная горечи и тоски песня и

народная толпа расступается перед

старателем — горемычным пьяницей

Васькой Кокшаровым, в памяти воз-

никает другой образ — трагическая

фигура Гришки Кутерьмы, созданная

Римским-Корсаковым. Так реален и

страшен в этой реальности, в своей

тоске Кокшаров Маренича.
В том-то и особенность чудесного

дара артиста, что он умеет раскрыть

разные грани образа и, лишь на

мгновение показав в своем Ваське

Кокшарове трагическую краску, тот-

час переводит характер героя в сфе-
ру комедийности, в сферу легкого и

блестящего искусства оперетты. Это

доказывает в том же спектакле сце-

на Кокшарова с солдатами, которых

он опаивает водкой (третий акт),
проводимая Мареничем с редкой не

принужденностью и сочным юмором.

Всю пластичность и выразительность

актерского искусства, мастерство

диалога, движения, танца Маренич
подчиняет задаче художественной
правды, создания характера.

В той или иной степени эта отли-

чительная черта реалистического ма-

стерства присуща всем ведущим ак-

терам Свердловского театра. Она

вновь поразила, например, в искус-

стве М. Вике, на этот раз представ-

шей в образе черствой и сладостра-

стной ханжи - - богатой уральскойханжи

заводчицы Колтовской. Стремясь созі ' '&Я^£32££? г^£

дать исторически и социально вер-

ный характер, актриса-, однако, ни-

где не отяжеляет образ, не пересту-

пает границ жанра. Естественно и

легко она переходит из одного со-

стояния в другое — от гнева к ве-

селью, от гривуазных настроений к

религиозным и наоборот, созда-

вая яркие контрасты, острый сати-

рический рисунок роли. В этом по-

могает пластическое мастерство ар-

тистки, ее непринужденное владение

танцем, речью, искусством изящного,

легкого пения.

В новом свете раскрылось дарова-

ние и В. Курочкина, до блеска от-

шлифовавшего роль возлюбленного

Колтовской — «Тодорки», представ-

ляющего нечто среднее между суте-

нером и приживалкой. В характери-

стике своего персонажа артист на-

ходит много оттенков —и шляхетское

фанфаронство, и жеманство кокотки,

жадность, глупость и наглость,

сплавляя все это в цельный, ярко

сатирический и в то же время впол-

не достоверный портрет, часто обо-

гащая его своей фантазией. В по-

следнем акте спектакля артисту соб-

ственно почти нечего делать на сце-

не. Но достаточно поглядеть, с каким

напыщенным самоупоением и своеоб-

разным, почти женским кокетством

Тодорка — Курочкин носит умо-

рительную шотландскую юбочку и

шляпу с индюшачьим «пером», что-

бы испытать острый приступ смеха.

Еще сравнительно недавно разго-

воры о реализме в оперетте встре-

чали скептическую усмешку. Сей-

час реалистические пути советской

оперетты неоспоримы. И в этом за-

слуга наших лучших коллективов, в

том числе Свердловского театра муз-

комедии, руководимого почти с са-

мого своего основания режиссером

Г. Кугушевым. Одно из любимых по-

ложений Вл. И. Немировича-Данчен-
ко, многократно повторяемое им, гла.

сит, что режиссер должен умереть в

актерском творчестве. К такому типу

режиссера принадлежит Г. Кугушев.
Г. Кугушев— прежде всего талант-

ливый воспитатель коллектива. Он

умеет почувствовать и раскрыть ин-

дивидуальность актера, заботливо

растить и пестовать его талант. В

этом смысле и М. Вике, и А. Маре-
нич, и В. Курочкин, и П. Емельяно-

ва, я многие другие — актеры «кугу-

шевской» школы. Так, в свое врем.я

режиссер «открыл» талант А. Маре-
нича, выведя его из схематичных

рамок амплуа «простака» на простор-

ный путь подлинного творчества. Под

наслоениями штампов опереточного

«героя-любовника», в амплуа кото-

рого довольно долго подвизался

Б. Коринтели, Г. Кугушев сумел уга-

дать характерное дарование артиста.

И как далеко, например, нынешнее

его создание — сочная реалистиче-

ская фигура винного откупщика

Андросова («Марк Береговик») — от

какого-нибудь графа Эдвина или воз-

любленного Марицы.
Воспитание артистического кол-

лектива плодотворно только тогда,

когда основывается на работе над ре-

пертуаром. То, чем жил в основном

еще лет пятнадцать— двадцать назад

опереточный театр, не давало мате-

риала для реалистического творчест-

ва исполнителя. Неовенский репер-

туар в лучшем случае развивал тех-

нику, ремесло, но не больше. Сверд-
ловский театр одним из первых

стал искать новый репертуар, новые

образы, работать над современной

и исторической национальной темой.

Неутомимость и целенаправленноегь

творческих исканий театра демонст-

рируют и его нынешние гастроли.

Особенно показателен в этом смысле

спектакль «Марк Береговик», создан-

ный свердловскими авторами (компо-
зитор К. Кацман, пьеса М. Логинов-

ской, стихи Е. Хоринской) в тесном

содружестве с театром. Оттолкнув-
шись от образов известного ураль-

ского сказа Бажова «Марков ка-

мень», авторы написали вполне само-

стоятельное интересное музыкально-

драматическое произведение.

Конечно, не так уж трудно обна-

ружить серьезные недостатки и в

произведении, и в спектакле, указав, I
например, на очень слабую драматур.

гию последнего акта, на статичность

на заметную разностильность музы-

ки и некоторых сценических образов
и т. д. Но достоинства «Марка Бере-
говика» несомненны. Они определя-

ются стремлением авторов и поста-

новщиков (режиссер Г. Кугушев, ди-

рижер А. Гевиксман, художник

Н. Ситникоів) создать правдивые ха-

рактеры и законченную музыкальную

форму, решив эту задачу средства-

ми опереточного жанра.

Реалистической сатире образов
помещичьего быта в спектакле про-

тивопоставлены яркие народно-жан-

ровые сцены. Вторая картина, у

Полевского завода, едва ли не са-

мая цельная. Ее индивидуальные об-

разЫ тесно слиты с народной мас-

сой, и в то же время каждый из них

имеет свой колорит, свой характер.

Здесь разыгрывается великолепная

сцена Кокшарова (А. Маренич) с его

братом — приказчиком Никитой

(Л. Большов). Живо вписываются в

спектакль образы старого фабрично-
го рабочего Данило Хорзеева
(А. Маткавский) и его жены Пела-

геи (Н. Шейкина), воплощенные ар-

тистами свежо, с верным ощущением

народного характера. Даже неболь-

шая роль молодой работницы Лиза-

вегы в исполнении Л. Сатосовой за-

искрилась теплым огоньком подлин-

ной жизни. Ее Лизавету зритель за-

мечает сразу же в народной толпе,

еще до того, как она вступает в дей-

ствие. Так же рельефна и фигура ее

жениха, могучего уральского рабоче-
го Ояисима (А. Селезнев). Русским
богатырем предстает здесь Марк
(М. Мазаев). В этой сцене все дра-

матически выразительно, все идет в

оживленном, четком ритме — и сце-

на Кокшарова, и народные танцы, и

частушки, где отличаются Пелагея

и Данило, и кульминация картины —

соревнование в борьбе Марка и Они-

сима. Верный колорит придают этой

картине уральские песенные темы,

хотя они используются композитором

подчас почти цитатно. Здесь хоте-

лось бы большего оркестрового ма-

стерства, более творческого отноше-

ния к народному материалу.

К- Кацман пробовала свои силы и

в оперч — это сказывается в способ-

ности композитора строить на музы-

ке развитые, действенные сцены, соз-

давать широкие музыкальные фор-
мы. Можно вспомнить арию-рассказ

Марка и хор народа в четвертой
картине, большую танцевальную сце-

ну, разнообразные комедийные ан-

самбли, драматургически стройно
объединенные во втором акте. Конеч.

но, жаль, что в музыке слишком на-

глядны различные стилевые источни-

ки: народно-песенным мелодиям про-

тивостоят водевильные куплеты,

оперно-романсовым формам — джа-

зовые (ария Колтовской во втором

акте). Однако музыка дает значи-

тельный материал цля певцов, кото-

рые им хорошо воспользовались, осо-

бенно А. Кузнецова (Татьяна) и

М. Мазаев (Марк). И остается по-

жалеть, что и режиссер, и авторы не

смогли преодолеть драматургическую

неподвижность этих ролей. В целом

«Марк Береговик» — во многом удач-

ная попытка создать спектакль на

национально-историческрм материа-

ле, закрепляющий в жаире оперетты

реалистические традиции

русского искусства.

Надо всячески поддер-

жать и внимание театра

к творчеству современ-

ных авторов стран народной демо-

кратии. Второй спектакль, который
показали свердловчане в Москве, —

венгерская оперетта «Где-то на юге»

композитора Эгона Кеменя и драма-

турга Ласло Тоби (русская редак-

ция Ю. Шишмонина и Г. Вардзиели).
Произведение Кеменя свидетель-

ствует об интересных процессах,' про-
исходящих в современной венгерской
оперетте. Как в старых мехах бро-
дит новое вино, так сквозь тради-

ционные формы салонной оперетты

пробиваются новое содержание, но-

вые музыкальные образы. Хотя дей-

ствие оперетты происходит «где-то

на юге.» капиталистической страны,

в спектакле явственно звучит пат-

риотическая тема. Тем не менее и му-

зыка, и драматургия, и постановка

оперетты довольно противоречивы,

подчас эклектичны. Мелодичная в ос-

новном партитура Кеменя не совсем-

органично сочетает народные венгер-

ские танцевальные напевы с откро-

венно джазовой основой музыки. Это

влечет за собой и чрезмерно развер-

нутые картины буржуазного «разло-

жения». Когда сентиментальная пе-

сенка «Где-то на юге» переходит в

разнузданный ритм «конго» и все

участники танцевальной сцены начи-

нают конвульсивно дергаться, словно

в пляске святого Витта, — все это

выглядит слишком «взаправду» и да-

леко отходит от сатиры. Несколько

растянут и темп спектакля, в целом,

однако, поставленного интересно и

изобретательно режиссером Микло-

шем Синетаром, знакомым нам по

гастролям Будапештского театра

оперетты в Москве, и художником

Золтаном Фюлепом (дирижер С. Ор.
ланский).

Здесь также мы встречаем . хоро-

ший актерский ансамбль, хотя схе-

матичная драматургия мешает испол-

нителям лепить полнокровные обра-
зы. Наиболее лирически однокрасочен

в спектакле образ его героя — вен-

герского композитора Петери, кото-

рого играет Л. Невлер. Более жиз-

ненные и национально определенные

фигуры создают Л. Сатосова, иг-

рающая Анну — солистку венгерско-

го ансамбля, В. Валента — Лолита,
актриса кабаре. Но особенно выде-

ляются в спектакле герои А. Кузне-
цовой и А. Маренича. Это пара

прожженных дельцов — Гонзалес,
владелица кабаре «Венгрия», этакий

«босс» в юбке « дорогих мехах, и ее

разведенный, но состоящий еще у

нее на содержании -муж — админи-

стратор кабаре Родриго. Артисты
корректно, без нажима и излишнего

гротеска играют этих персона-

жей. В обоих спектаклях Сверд-
ловской музкомедии заметим, однако,

весьма малый удельный вес молоде-

жи. Театр на этот раз почти не по-

казал интересных работ молодых ар-

тистов, и это не может не вселять

тревоги. Залог творческого роста

каждого театрального организма в

воспитании, в преемственности и раз-

витии его традиций новым поколе-

нием художественных кадров.

Пожелаем же талантливому сверд-

ловскому коллективу новых творче-

ских успехов и новых столь же радо-

стных встреч в Москве.

Е ГРОШЕВА.

Сцена из спектакля «Марк Береговик»,
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