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ВДОХНОВЕННЫЙ тане
В творчестве народной артистки

БАССР и РСФСР Леоноры Куватовой
наступила пора зрелости. Балерина не

только в совершенстве владеет про-
фессиональными навыками своего

искусства — ее поиски целенаправлен-
ны и при всем разнообразии репертуа-
ра связаны единством творческих уст-
ремлений. Исполняет ли Кувэтова пар-
тию принцессы или башкирской девуш-
ки, она всегда ищет черты, роднящие
ее героиню с человеком нашего време-
ни, стремится рассказать со сцены о

чувствах, переживаниях своей совре-
менницы.
Куватова окончила Ленинградское

академическое хореографическое учи-
лище имени А. Я. Вагановой по классу
педагога И. Трофимовой в 1967 году.
Еще*ученицей Леонора станцевала пар-
тию Маши в школьном спектакле «Щел-
кунчик» П. Чайковского. На выпускном
вечере она была партнершей в класси-

ческом дуэте из балета Минкуса «Дон
Кихот» и. танцевала Нину в балете «Нун-
ча», поставленном по мотивам произве-
дений. М, Горького.

В первый же год работы в Баш-
кирском государственном театре опе-

ры и балета Куватова уже репетирова-
ла ведущую роль в новом спектакле.

Балетмейстер А. Бородулин в содруже-
стве е композитором Нариманом Са-
битовым, создавали в театре спектакль

«Люблю' тебя, жизнь!», Балет повество-

вал о судьбах молодых людей тяжелых

лет Великой Отечественной войны, о

тех невзгодах и радостях, что выпали на

их долю. Танцевальная лексика балета
была усложненной: балетмейстер делал

свой дипломный спектакль и хотел

утвердить себя в балетном мире ори-
гинальным и творческим почерком. На-
до сказать, что ведущие партии бале-
та были достаточно выразительны и

динамичны в своем сценическом раз-
витии. Айсылу —Куватова нравилась зри-
телю непосредственностью и' незащи-
щенной хрупкостью. И в то же время
она покоряла в финале спектакля силой
своего характера, спокойной уверен-
ностью в" том, что любимый ее жив,
несмотря на утверждения очевидцев о

его героической смерти.
Это' бъіла первая работа Леоноры на

уфимстірЩ" сцене. Затем последовала ве-

дуіДЙЙ £8Нь в балете Адана «Жизель».
Этот '"балет — проверка технической
подготсгвленности молодой танцовщи-
цы:

Об исполнении этой партии Леоно-
рой Куватовой много писала наша прес-
са, хочу только добавить к востор-

женным отзывам, что каждый свои вы-

ход в «Жизели» балерина тщательно

анализирует и оставляет в танцеваль-

ной и актерской партитуре партии толь-

ко те жесты и танцевальные нюансы,
те па, которые усиливают впечатление

от цельного и непосредственного ха-

рактера героини.
Вообще вдумчивая и кропотливая ра-

бота над образом, над танцевальным
языком своих героинь очень характер-
на' для Куватовой, Вот одна из ее пер-
вых больших работ — Сюимбике в ба-
лете Яруллина «Шурале». Леоноре не

было надобности изображать искрен-
ность и непосредственность чувств, они

были свойственны ей самой, юной и

еще неопытной балерине. И тем не ме-

нее уже в этой ранней роли Куватова
расположила к себе именно углублен-
ным проникновением в образ девушки-
птицы; которая впервые сталкивается с

незнакомым ей доныне чувством — лю-

бовью к человеку.,.
Каждый театральный сезон молодой

танцовщицы пополнял ее творческий
багаж одной-двумя ведущими партия-
ми. Нежная, гордая Мария в «Бахчиса-
райском фонтане», пленительная вак-

ханка в «Вальпургиевой ночи», Китри в

«Дон Кихоте», мужественная, свободо-

любивая Зайтунтуль в аЖуравл
песне» и, наконец, Одетта в «Леб
ном озере».
Когда Леонора впервые станцевала

Одетту, все в ней как будто идеально

совпадало с рисунком уже известного

всем образа. Была и чистота пируэтов,
и гордая посадка головы, и певучесть
взмахов рук-крыльев. Но крепло да-

рование исполнительницы, изменялся

самый его характер, и одновременно
менялся созданный ею сценический
образ. Он расцветился всем богатст-
вом оттенков и полутонов, обрел внут-
реннюю силу. Одетта в исполнении ба-
лерины сейчас — это гордая и одино-

кая птица, замкнутая в своем страда-
нии. Она отчуждена от мира, людей,
она много пережила, что и дает ей
право быть королевой лебедей. Она
недоверчива. Чувство к Зигфриду за-

рождается в ней не внезапно, оно зреет
медленно. Лишь ' вместе с любовью в

ней просыпается потребность в душев-
ном тепле, в откровенности.
Аврора в «Спящей красавице» — са-

мая светлая и самая сложная роль в

«энциклопедии» классического танца.

Тем значительнее творческая победа,
одержанная балериной: Куватова не

только блестяще справилась с техниче-

ской" стороной "партии, но и внесла в

образ свежие краски. Ее Аврора уди-
вительно чиста, благородна, возвы-

шенна.

Индивидуальность артиста зависит от

многих качеств. Среди них и внешние

данные, и темперамент, и характер
пластики, и выбор своей темы в твор-
честве. Жизнеутверждающая тема ис*

кусства Куватовой присутствует во всех

ее работах. И в ролях классического

наследия, и в новых работах. Таких, как

Зубаржат в балете АЛ. Ахметова «В ночь

лунного затмения», как ее кроткая Зо-
лушка.

Как у матери все дети — родные и

любимые, как у художника все его кар-
тины — это плоды его раздумий и сла-

достных терзаний, так и артист не

всегда может выделить из созданных
им образов какой-то один, особенно
любимый. Они все — его любимые де-
тища, Каждый свой спектакль Леонора
ждет с нетерпением. Свободные от ра-
боты дни ей в тягость. Жизнь целиком

посвящена театру, любимым сцениче-

ским героиням, встреч с которыми она

ожидает, как с давними добрыми
друзьями.

М. САБИРОВА.
НА СНИМКЕ: Л. Куватова в гример-

ной.


