
_ Сбитни. - /т. - $£f - - Ы$ -

Танцующий Пифагор,
светлый и неистовый
Музыка ЯнисаКсенакиса на фестивале «Московская осень»

исполняласьв присутствииавтора

Юлия Бедерова

оявление на «Осени» мсье Ксенакиса,

пифагорейца, парижанина, авангарди-

ста, произвело в Москве фурор, шум и

гам. Московская консерватория, устро-

ившая встречу маэстро с преподавате-

лями и студентами, но не припасшая

для мероприятия ни проектора, ни при-

личного мела, была одарена книжкой.

Потрясенная, но не готовая к диалогу

публика задавала отчаянные вопросы,

как то: «А не интересуетесь ли Вы фе-

номенологией (астрологией, гносеоло-

гией, зоологией)?» «Не интересуюсь, не

знаю», — учтиво и как-то радостно па-

рировал мсье. И вопрощающие оказы-

вались удовлетворенными тем, что зна-

ют больше всякого разного, чем компо-

зитор-компьютер.

«Московская осень-94» из-за приез-

да легенды послевоенного музыкально-

го авангарда войдет в историю. Мос-

ковский Ансамбль современной музыки

п/у Анатолия Виноградова повторил

мартовскую программу камерной му-

зыки Ксенакиса. Но отчего-то не так

удачно, как в марте, когда сочинения

1969—1989 годов п России игрались

впервые. Теперь было много чувства,

суровой борьбы за правильность ноты и

ритма, старания, лучших намерений.

Композитор с женой и издателем был в

зале, и ансамбль, видимо, решил, что

сдает экзамен. Оно и понятно.

Днем позже в Большом зале, за-

крывшем вход на амфитеатр, чтобы на-

брать партер, премьерно звучала орке-

стровая музыка. Играла симфоническая

капелла Полянского, дирижировал ни-

кому здесь доселе не известный Илья

Машкович (Бельгия). На концерт в

БЗК брелось с сомнениями, с тоскли-

вым ожиданием привычно выкапывать

суть музыки из-под обломков прибли-

зительных интерпретаций. Но Машко-

вич оказался великолепен: не по-рос-

сийски сдержан, точен, интеллектуа-

лен и музыкален. Оркестр, хоть и по-

смеивался (что вообще-то есть полней-

шее безобразие), когда неизвестно как

на то решившийся молодой баритон

Михаил Никифоров превосходно вы-

певал сложнейшие авангардистские

структуры Ксенакиса, был послушен,

звучен и пластичен. Пространство му-

зыки, пульсируя, сжималось и развора-

чивалось. Материя мира диковато пела.

Ксенакис был весьма доволен и, предав

европейские обычаи, поцеловал руку

даме — Татьяне Гринденко в произве-

дении для скрипки соло и оркестра

Dox-Orkh (1991 год).

Бывший отчаянный коммунист и

участник сопротивления, грек, обрета-

ющийся в бездонном Париже, Я ни с

Ксенакис (г. р. 1922) един в трех прояв-

лениях — математика, архитектора и

музыканта. Раненый в 44-м, пригово-

ренный к смерти в 45-м, он давно уже

может сколько угодно всматриваться в

нагромождения облаков, рассчитывая

теоремы формирования и эволюции до-

ждевой капли. Теория вероятности, ис-

числение случайных изменений вектора

дождя при падении на землю и фено-

мен масс образуют «стохастическую му-

зыку» (терминология автора, восходя-

щая к математику Бернулли). А в теле-

шпоре шумит что-то хаотически массо-

вое из -загадочного русского Эйзен-

штейна, мешаясь с героическими кар-

тинками биографии. Афинский Поли-

технический институт, занятия компо-

зицией в Париже у святого птицелова

Мессиана, 12 лет (до 1959 года) работа

с Ле Корбюзье. (Они рассорились из-за

некорректного поведения последнего в

щекотливых вопросах авторских прав.)

В 58-м Ксенакис-архитектор выстраи-

вает павильон Philips на международ-

ной выставке в Брюсселе. В 59-м Ксе-

накис-композитор по тем же чертежам

и расчетам выстраивает оркестровое

произведение «Метастазис», начавшее

историю стохастической музыки в эпо-

ху притязаний додекафонии на новый

универсальный метод.

Додекафония все

притязает, а стохасти-

ческая музыка нагло

расшатывает ей все

основания. По степе-

ни погружения в реа-

лизацию идеи «пове-

рил я алгеброй гармо-

нию» Ксенакис . так

же далек от додекафо-

нистов и бедного

Сальери, как глубоко-

водная ископаемая

рыба от наивных

плотв. И Сальери сов-

сем уже жалко: разве

стоило ради всего-то

алгебры лезть в бутылку, в неблагодар-

ную историю, давать повод к мифоло-

гизации, травить товарища, неважно, в

пространстве мифа ли, реальности ли.

Парижский пифагореец ничего ничем

не поверяет. Он просто не видит разли-

чий между акустическим миром, музы-

кой, физикой и теоремой. Запросто

слышащий упругую танцующую по-

ступь архаической Греции, он так же

запросто обращается с таблицей Мар-

кова, кинетической теорией газов, по-

нятием звуковой туманности, т. е. мно-

жественного звукового бытия, формула-

ми излучения радиоактивных тел, кор-

реляции и порогов значения. В «Лабо-

ратории математики и музыкальной ав-

томатики» расчеты переводятся в систе-

му знаков пространственно-временного

музыкального объекта-текста. Дальше

знай себе читай, если умеешь, текст-

дом, который никаких не выражает

ощущений, переживаний, событийно-

сти. Только пляшущая математика, зву-

чание физического мира, беспредель-

ной материи вокруг и внутри. Неясно

лишь, в какой же точке (туманности)
графической формулы ветвей деревьев

или распада молекулы высшая матема-

тика оборачивается потрясением и ощу-

щением музыки, рациональное — ирра-

циональным, индустриально-павильон-

ное — античным, урбанизм — разгоря-

ченной полнотой архаики. Где происхо-

дит тихий обвал, смещение, будто —

неслышно и легко — сквозь стену; буд-

то освобожденный жест, начинающий-

ся здесь и теперь, а завершающийся по

ту сторону зеркала; будто виртуальная

реальность ввинчивается в обыденную.
Странный провал в неведомое царство,

где противоречия, друг друга взламы-

вая, с легкостью объединяются, трево-

жит больше, чем высшая математика. В

конце концов каждый композитор не-

множко математик. Особенно в россий-

ском, зияющем дырками от бублика

вместо музыки контексте. Здесь чем ма-

тематичнее, тем академичнее и серее.

Хотя, наверное, все дело в уровне по-

стижения наук.

Мсье вспоминает, как, шествуя в

толпе на давней коммунистической де-

монстрации, думал о бытии жестко ор-

ганизованных масс, появляющихся из

хаотических, беспрестанно и бесцель-

но слоняющихся частиц — людей —

ветвей — облаков — атомов — капель.

Мсье говорит: «Индустриальный выбор

— способ выживания», — и рассчиты-

вает музыкальный объект, как дом или

формулу, на чудо-компьютере. Но

сквозь тотальную формализацию тек-

ста проливаются потоки света. И абсо-

лютна ирреальность происходящего:

физическое (акустическое), ясно слы-

шимое биение атомов цельной материи

друг о друга.


