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ЖИЗНЕННЫЙ и творческий

путь 'Светланы Крючковой от-

нюдь не бьп прямым Я глад-

ким. Два года подряд Светла-

на «срезалась» на вступитель-

ных экзаменах в театральные

учебные заведения. Работала и

секретарем-машинисткой, 'и

сборщиком на заводском кон-

вейера...

И все же считала себя (и
считает до сих пор) человеком

везучим. Повезло ей, что не

сразу прошла по конкурсу.

Ведь право говорить со зри-

тельным залом надо завоевать

и выстрадать. Потом повезло

на режиссеров, обладавших

тонким художественным чутьем

и за нетипичными внешними

актерскими данными, за стран-

но звучащим голосом, низким

по тембру, с непривычными ин-

тонационным" *>тт«чками су-

мевших разглядеть героиню

творчество мол

вала, быть может, еще раз

свои собственные радости и

горести, удачи и обиды. И та-

кой момент самораскрытия,

максимального обнажения

чувств (Плюс великолепное ис-

полнение Е. 'Леоновым роли

отца Нелли) подарил зрите-

лям радость узнавания,, сопе-

реживания.

Ну а потом стало постепен-

но происходить то, что неред-

ко случается с молодыми ак-

трисами. Начал складываться

экранный «стереотип Крючко-
вой». Ее героинь звали по-

разному, волею сценаристов

они попадали в различные си-

туации. Но суть образов оста-

валась неизменной: молодая

женщина с внешне благопо-

ТАКИЕ
РАЗНЫЕ
своих будущих произведений.

Везло ей и на партнеров по

сиене . и съемочной площадке,

всегда ждущих от молодой ак-

трисы серьезных творческих

откровений, открытий.
Впроче'м, обо всем по поряд-.

кѵ. Сниматься Светлана нача-

ла еще в студенческие годы.

После окончания школы-

студии в течение двух лет иг-

рала из сиене МХАТа. Две ро-

ли в театре — Александрина
в пьесе М. Булгакова «По-

следние дни». Мать в «Си-"

ней пт'иие» М. Метерлинка —

и множество в телевизионных

фильмах.
Началось все с «Большой

перемены». Образ тон телуш-

ки, лиричной, открытой, ис-

кренней, со своей беззаветно-

беззащитной любовью к мо-

лодому учителю, построен был

на типажном и внутреннем

сходстве актрисы и героини.

На совпадении взглядов на

мир. мыслей, характеров. Ду-
шевный строп Нёллл оказался

близким и ..понятным Крючков

вой. Она играла себя, прожи-

луччой судьбой и с внутрен-

ней душевной драмой. И.здесь

были удачи — например, в

телефильме «Вылет задержи-

вается» по повести В. Пано-
вой «Сколько лет, сколько

зим» и особенно в «Старшем
сыне», поставленном В. Мель-

никовым, где Светлана сыгра-

ла 'Мак а реку га.

...И вот встреча с Георги-
ем Александровичем Товсто-

ноговым, который, взяв Свет-

лану в театр, поручил ей со-

вершенно разноплановые ро-

ли — Любу и Ловнйсу в

спектаклях | «Фантазии Фа-

рятьева» А. Соколовой и «Мо-

лодая хозяйка Нискавуори»

X. Вуолийоки.
Диапазон творческих воз-

можностей актрисы с момен-

та прихода в БДТ расширил-

ся чрезвычайно. Публицистиче-
ский фильм и лирическая дра-

ма. Эксцентрическая комедия

и высокая трагедия. В таких

столь полярных жанрах рабо-
тает Крючкова. В галерее во-

площенных ею персонажей
можно встретить врача Любу

из фильма «Вторая вески»

В. Венгероза и члена партий-
ного комитета большой строй-
ки Мотрошнлову, еще одну

Любѵ, современную школьни-

цу, и купеческую дочку На-

днн, кружащуюся в вихре нэ-

па Зиночку и Лауру из спек-

такля «Эмигрант из Брисбе-
на» Ж. Шсхадс. Разноплано-

вые роли, разные судьбы, ха-

рактеры. И краски — от тра-
гедийных до лирических, от

комедийных до откровенно

фарсовых.
А истоки всех этих образов

можно, пожалуй, угадать в

образах крановщицы Ллгх-

сандры Мотрошиловой из

«Премии» С. Микаэляна и ме-

щаночки Знночкн из эксцен-

трической комедии Л. Гайдая

«Не может быть».

Давайте вспомним фильм
Мпкаэляиа. Актриса органич-

но вписывалась, в эмоцио-

нально-смысловой ряд «Пре-
мии». Голь она решала на

контрастах. Сначала. каза-

лось, безучастно заносила в

протокол слова выступавших

на заседании партийного ко-

митета, где слушалось «де-

ло» бригадира Потапова. Но

в какой-то момент начинала

понимать, что іі ее слова, и ее

мнение будут иметь решаю-

щее значение. Происходящее
начинало задевать лично ее.

И — изрызалась взволнован-

ным монологом. И — раскры-

валась как человек увлечен-

ный, думающий. Человек, для

которого случай с отказом от

премии выходил далеко за

рамкн мелкого событийного

конфликта, становился делом

общественной значимости. Пе-

реход героини из. одного ду-

шевного состояния в другое

происходил почти незаметно:

вот наклон головы, взгляд,

улыбка, интонация. И зрите-

лей убеждало темпераментное

выступление Мотрошнлопои.
И Зиночка — несмотря па

всю несхожесть героинь — то-

же оказывалась способной к

эмоциональному взрыву, вспле-

ску. Он у нее, конечно, в от-

личие от Мотрошиловой, имел

совершенно иные, мотивы. Поч-

ти танцевальная пластика ак-

трисы в ритме модных мело-

дий того времени создавала

впечатление игры в жизнь. Иг-

ры Зиночки то в искренне лю-

бящую, верную жену, то в

пылкую, страстную возлюблен-

ную, обязательно демонстри-

рующую роковую страсть в

изящных интерьерах. Маски

менялись моментально. И толь-

ко и финале, когда возникала

реальная опасность распро-

щаться с комфортом, с обес-

печенным существованием, Зи-

ночка оказывалась иной. Суть
ее, аморальность и бездухов-

ность проявлялись именно в

критическом положении.

Такой" момент обнажения

внутренней сути образа в нео-

бычных, экстремальных ситуа-

циях становится характерной
особенностью актерского почер-

ка С. Крючковой.

Впервые в полной мере осо-

бенность эта проявилась в ро-

ли Любы в спектакле «Фанта-

пни Фарятьсва». Она, как и

Нелли, — школьница. Но — со-

вершенно иная. Лениво расче-

сывала длинные, светлые, пря-

мые волосы. Методично и глу-

по донимала бестактными воп-

росами сестру, презрительно

морщилась, узнав, что на ужин

мать снова приготовила кот-

леты. Открыто хамила гостям.

Но. за душевной черствостью

ощущалось внутреннее, под-

спудное стремление вырваться

за рамки застывших, неизмен-

ных понятий н привычек, в

которых она существовала.

И Люба в «Фантазиях» про-

ходила путь от человека внеш-

не холодного, даже цинично-

го (в восприятии окружаю-

щих) до чуткого, открытого,

умеющего попять и принять

мир в его сложных и неодно-

значных проявлениях. Кульми-
нацией действия (и эволюции

характера) становилось одно

лишь слово «люблю», произ-

несенное актрисой, и ее мед-

ленный выход к 'авансцене. За

несколько шагов Люба пре-

ображалась прямо на глазах.

«Гадкий утенок» становился

лебедем.

Актерская индивидуальность

Крючковой ярче всего прояв-

ляется тогда, когда драматур-

гический материал пьесы или

киносценария дает возмож-

ность создавать образы не-

обычные, парадоксальные, рас-

. крывать их суть в неординар-

ных ситуациях. Впрочем, си-

туации, в которые попадают

героини Крючковой, реальны и

узнаваемы. Но стоит возник-

нуть ощущению, что их раз-

витие легко предугадать, как

дальнейшее поведение персона-

жей ломает привычные зри-

тельские представления.

Актриса выстранзает образы
на контрастах, на причудли-

вой игре светотени, где внеш-

ние проявления характера той

же Любы, например, не соот-

ветствуют внутреннему строю

мыслей и чувств. А это одна

из особенностей трагикомедии

как жанра.

В таком трагикомическом

ключе решены и две невесты

Крючковой — гоголевская

Агафья Тихоновна в «Женить-

бе» (кстати, именно умение

актрисы «сплавлять смешное

и серьезное» в играемом об-

разе отметил постановщик

В. Мельникове и Надпн из

новеллы «Бессчастная Матре-
на» (фильм «Пошехонская

старина», режиссерский дебют

Н. Бондарчук). В судьбе их

обеих вот-вот должна про-

изойти счастливая перемена.

Грядет замужество. Агафья
Тихоновна, этот «чистый лист

бумаги» (определение самой

Крючковой), женщина, не

знавшая, что это за существо

такое —мужчина, под влиянием

встречи с Подколесиным пре-

ображалась. Она начинала

ощущать гармонию с миром,

видеть себя частью целого.

Но...

Так же всю сознательную

жизнь ждала своего героя и

На дин. И ей попадался чело-

век, который мог, казалось,

составить ее счастье. Но...

И в этих двух «но...» — тот

крах надежд и устремлении

невест, за которым их посе-

щает трагическое озарение.

Проявлялось оно по-разному.

В полной растерянности Агафьи
Тихоновны и в яростном, но

бессмысленном бунте ппотив

пошехонских устоев у Наднн,

когда она швыряла в зеркало

тяжелый бронзовый канде-

лябр.

На такой драматической но-

те завершались оба фильма.

В образах Надин и Агафьи

Тихоновны искала (и находи-

ла) актриса то трагическое

звучание, которое отчетливо

прочигалось затем в шолохов-

ской Аксинье.

...Вот такие разные роли, ха-

рактеры, судьбы значатся се-

годня в творческом багаже

Светланы Крючковой...
ю. тимохин

• На снимке: С. Крючкова.
Фото С. Нацева


