
Видимо, есть своя за-

кономерность в том, что к

событиям Великой Отече-
ственной войны все чаще
обращаются сегодня трид-
цати — сорокалетние дра-
матурги. Те, кого события
41-го — 45-го задели
лишь краем, в детстве,
или непосредственно,
впрямую не задели сов-

сем. Именно художники
этого поколения сейчас
начинают ощущать все бо-
лее настоятельную потреб-
ность явственно и зримо
почувствовать движение
историй, свое место в ее
цепи.

К ним относится и дра-
матург (врач по профес-
сии) Валентин Крымко, ав-

тор пьесй"«Ріненыі»Г7де
речь идет о событиях осе-
ни 1941 года, когда наш

медсанбат, отстав от сво-

их, оказался в тылу насту-
пающих фашистских
войск. Видимо, профес-
сиональные «врачебные»
знания драматурга дают
изображаемому некую до-
полнительную достовер-
ность, хотя недостает в

пьесе той атмосферы об-
жигающей реальной фрон-
товой жизни, какая жи-

вет, например, в прозе
Василя Быкова и может

быть обеспечена только

личной биографией.
Крымко и Рубен Симо-

нов - младший, поставив-

ший пьесу «Раненые» на

сцене Театра имени Евг.
Вахтангова, заботятся, ко-

Ним

взгляд
нечно, о приметах време-
ни, исторической досто-
верности. Но решающим в

спектакле становится их

желание проникнуть в ат-

мосферу тех грозных да-
леких лет и попытаться
осмыслить их с позиций
сегодняшнего молодого
человека. Авторы всматри-
ваются в людей Великой
Отечественной, надеясь,
что это поможет им найти
ответы на волнующие нас
сегодня вопросы: как жить,
например, чтобы в крити-
ческую минуту ты сумел
отдать людям, общему де-
лу все душевные ресурсы,
тебе отпущенные. И акте-

ры, играющие в спектакле,
— а это прежде всего мо-

лодежь, — словно бы при-
меривают на себя гимна-

стерки солдат 41-го, при-
меривают и сосредоточен-
но, серьезно задумывают-
ся: по плечу ли?

В жизненном 'сюжете,
составляющем основупье-
сы, заключена крайняя
степень драматической
напряженности. Вот-вот
нагрянут фашисты, а ма-

шину разбило, лошади нет,
и в медсанбате — в числе

прочих — раненые, кото-

рые не могут передвигать-
ся самостоятельно. Ситу-
ация отчаянная, и кому-то

Театр

сквозь
приходит мысль: надо не-

медленно уходить тем, ко-

му это под силу. Бес-
смысленно ждать появле-

ния вражеских солдат,
которые прикончат всех.

Если бы что-то можно

было сделать — тог-

да другой разговор, но

ведь сделать уже ничего

нельзя, а война потребует
еще много людей, — так
допустимо ли жертвовать
своими жизнями — краси-
во, но в сущности бес-
полезно...

В логике этим суждени-
ям отказать нельзя, но

драматург задумывается о

том, что случаются обсто-
ятельства, когда надо пре-
небречь самой, казалось

бы, безупречнойлогикой и

поступать исключительно
так, как велят долг, со-

весть и человечность. Так
в итоге и поступают герои
спектакля. При том, что

некоторым из них, преж-
де чем принять оконча-
тельное решение, надо
что-то преодолеть в себе.
Военврач Шевелев по

складу характера человек

штатский, и хирургом он

стал недавно. Он неуверен-
но чувствует себя у опе-

рационного стола, и ему
мучительно трудно нести
бремя ответственности за

ГОДЫ
жизни людей — как меди-
ку и как командиру. И
вот, глядя на артиста А.
Рыщенкова, мы видим, как
его герой яростным усили-
ем воли поднимается над
собственной неуверенно-
стью и в опаснейшем по-
ложении начинает дейст-
вовать решительно, быст-
ро и точно. А санитар Ро-
гатин (Д. Кравцов) скро-
мен, негромок и, кажет-

ся, вовсе не создан для
героических поступков.
Но настает решительная
минута, и оказывается, что
он способен на героизм и

самопожертвование. Дра-
матург и театр показыва-
ют обыкновенных людей,
но людей, которые,
оказавшись лицом к

лицу с испытанием стра-
шной войны, нашли в се-

бе душевные силы ему
противостоять.
Некоторая умозритель-

ность все же присуща пье-

се В. Крымко. Вот воен-

фельдшер Варя. Грубость
и кажущаяся доступность
соединяются у нее с чи-

стотой, а самоотверженное
отношение к слабым, ра-
ненным физически и духов-
но, неотделимо от жен-

ского инстинкта, потреб-
ности любить и быть лю-

бимой. Трогательно и силь-

но играет эту роль арти-
стка Н. Русланова, но вре-
мя от времени все-таки

кажется, что о такой, по-

хожей судьбе нам уже бы-
ло рассказано — со сце-
ны, с экрана, с книжных
страниц. Здесь чувствует-
ся, что драматург распо-
лагал все же не впечатле-
ниями реальности, не зна-

ющей одинаковых судеб, а

своими представлениями о

женской фронтовой доле,
как они сегодня сложи-

лись. Достоверны и орга-
ничны А. Павлов (Лесник),
А. Ярославцев (Плющ), од-
нако в озлобленности пер-
сонажей, их недоверии к

людям, постепенно прео-
долеваемом, тоже слышат-

ся мотивы литературно,те-
атрально знакомые.
...В финале пьесы для

героев обозначился выход,
и трое из них доброволь-
но отдали свои жизни,
чтобы другие могли им
воспользоваться. В вах-

танговском спектакле есть
еще эпилог, сочиненный
театром: сцену заливает

свет, на вас обрушивается
тишина, ошеломительная
после взрывов, выстрелов,
собачьего лая. И в самом

высоком месте сцениче-
ской конструкции, словно

на постаменте, — фигуры
погибших. Этот монумен-
тальный финал становится

органичным завершением
спектакля, повествующего
о героизме и мужестве.

К. ЩЕРБАКОВ.


