
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Т ЕПЕРЬ уже можно ска-

зать об этом откровен-

но: все это — шпаги, кин-

жалы, кружевные воротники,

бархатные камзолы, ботфор-
ты с жарко горевшими пряж-

ками — все это ему просто

очень нравилось, волновало,

наполняло каким-то отваж-

ным, романтическим востор-

гом. Собственно, и после

окончания театральной шко-

лы при Московском театре

Революции, когда уже зачис-

лили его в труппу и в про-

граммках фамилию набирали
черным жирным шрифтом с

полными инициалами — П. В.

Крылов, — и теперь продол-

жал жить в нем мальчишка, —

Петька из сокольнической

36-й школы, великий артист

1-й Мещанской улицы. В

школьном театре он играл с

четвертого класса. И не «Реп-

ку» какую-нибудь, не «Кота в

сапогах», а «Ярость», «Раз-

лом», «Сигнал», «Интервен-

цию». И везде был Петька на

первых ролях. Он и Оля Кри-
вошеина. Судьба-индейка, од-

нако, по-своему повернула —

не получилось из нее артист-

ки. Ольга Сергеевна Кркво-
шеина — директор Цент-
рального музея В. И. Лени-

на. А Петр поеле школы был

уже околдован сценой на-

всегда. В 18 лет пришел в

■ «Театр рабочих ребят» —

был такой в Москве, в ста-

ринном Токмаковом переулке.

I Потом театральная школа, и

вот Театр Революции —

так назывался до войны ны-

нешний Московский академи-

ческий театр им. Вл. Маяков-

| ского.

Красив был П. Крылов, мо-

лод, статен, так шли к нему

эти бархатные камзолы —

загляденье! Взяли его с дип-

ломного спектакля «Два ве-

ронца», где он играл Про-
тея. И пошло: Парис в «Ро-

мео и Джульетте», Теодор в

«Собаке на сене»... И неиз-

вестно, сколько бы лет оста-

вался Петр Крылов бархат-
ным красавцем в Театре Ре-

волюции, если бы не приме-

тил его в самом начале 1941

года Н. В. Петров.

У Николая Васильевича

Петрова, художественного

руководителя Центрального
театра транспорта, в то время

положение сложилось тягчай-

шее. Главный его «герой-лю-
бовник» Владимир Зельдин

был приглашен Иваном

Пырьевым на центральную

роль в фильме «Свинарка и

пастух». Как говорится, пар-

ню крупно повезло, и задер-

і живать его в театре у Петро-
[ ва рука не поднималась. Да,
[ если по правде сказать, и не

мог он его задержать: кино-

пробы получились велико-

лепные, и Зельдин всей ду-

шой рвался на «Мосфильм».
Молодой герой требовался те-

атру не просто срочно, а

сверхсрочно. Н. В. Петров
увидел П. Крылова, загово-

рил, увлек, наобещал с три

короба, тот и опомниться не

успел,' как очутился в Театре
транспорта — так называли

до 1959 года Московский дра-

матический театр им. Н. В.

Гоголя.

Наверное, за всю долгую

театральную жизнь П. Крыло-

ва не было у него периода бо-

лее стремительного, просто

сумасшедшего по темпам ра-

боты. Каждые десять дней у

него премьера. И не просто

эпизодики какие-нибудь, а

центральные роли играл. И не

в водевильчиках, а в класси-

ческих пьесах: «Коварство и

любовь», «Комедия ошибок»,
«Собор Парижской богомате-

ри»...

— Я очень не люблю вво-

дов в спектакль, — вспомина-

ет сегодня Петр Василье-

вич, — я медленно вхожу в

образ. Ведь самое интерес-

ное — поиск, «этапные му-

ки», как говорил мой друг

Николай Гриценко. А тут

просто чехарда какая-то. Но

школа это была хорошая. Я

вообще очень благодарен Ни-

колаю Васильевичу Петрову.
Не будь его и драматурга Бо-

риса Сергеевича Ромашова,

я мог бы так и остаться акте-

ром плаща и шпаги. Роль

Алексея Очередько в пьесе

Ромашова «Со всяким может

случиться» стала поворотом в

моей актерской судьбе...

Недавно, накануне семиде-

сятилетия. Петр Васильевич

подсчитал: сыграл он в теат-

ре 122 роли. Как рассказать

об этом? Это ведь 122 жиз-

ни прожито. Главные? Труд-
\ но определить, какие из них

были главные. Наверное, те,

которые в нем самом откры-

вали что-то совершенно но-

вое, неизвестное. И тогда уже

не суть важно, действитель-

но ли главная эта роль или

эпизодическая. Важно, что

это шаг вперед в творчестве,

что это рост.

Он испытал его, когда иг-

рал в комедии Б. Ромашова

«Знатная фамилия». Его Ти-

мофей Курчатов и написан

был отлично, и поставлен

Н. В. Петровым лихо, и роль

пошла сразу, радостно, весе-

ло, с постоянным чувством

контакта с залом. Тимофей
был умница, балагур, натура

увлекающаяся, стремитель-

ная. Изобретатель влюбился в

цирковую дрессировщицу,

много с ним разного приклю-

чалось, но очень его любили

зрители, и Крылов его лю-

бил. Николай Погодин, по-

I здравляя его, говорил, что

работа блестящая. Потом на-

писал рецензию, очень его

хвалил: «Все живо, интерес-

но и правдиво... Правдива от

начала до конца замечатель-

ная сцена, где у нашего ге-

і роя в прямом и переносном

; смысле слова кружится голо-

j ва от успехов, когда на са-

мом деле и в своей любви он

заблуждается, и до полного

успеха на паровозе ему еше

далеко... В этой комедии мы

видим нашего советского мо-

люди искусства-
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лодого человека в качестве

«героя-любовника», который
достоин любви и сам доволь-

но точно это знает».

Пусть Тимофей Курчатов
все-таки «герой-любовник»,
новая современная разновид-

ность, далекий потомок Тео-

дора и Париса. Но капитана

Незеласова из «Бронепоезда
14-69» Всеволода Иванова «ге-

роем-любовником» уж никак

не назовешь. Как они непохо-

жи — Курчатов и Незеласов.

— Скоморох Богдашка в

детской сказке «Иван-да-

Марья» В. Гольдфельда, Кра-
сильников в «Пучине» А. Н.

Островского, Прамниек в «Бу-
ре» В. Лациса, Александр в

«Последних» А. М. Горько-
го, Иволгин в «Вихрях враж-

дебных» Н. Погодина. Мош-

кин в «Доме» Ф. Абрамова...
Почему именно эти роли,

разъединенные иногда мно-

гими годами, вспоминаете ры

в первую очередь, Петр Ва-

сильевич?

Он долго молчит, подыски-

вая объяснение. Видно, ни-

когда не задумывался над

этим. Потом говорит задумчи-

во:

— Они запомнились мне

больше других потому, что,

как мне кажется, они больше

других запомнились зрите-

лям...

— А планы? Кого теперь

вы надеетесь «запомнить»? —

вопрос в беседах с актерами

столь традиционный, что впо-

ру покраснеть.

— Честно говоря, очень

хотелось бы сыграть Кру-
тицкого в «Не было ни гро-

ша, да вдруг алтын» А. Н.

Островского. Но загадывать

трудно. Видите ли, надо по-

нять режиссера. У него боль-

шая труппа, и каждый ищет

свое. Что такое «точное по-

падание» в выборе репертуа-

ра? Это когда пьеса позволя-

ет выявить максимальное

число талантов. Но не всегда

удается достичь такой гар-

монии. Частный успех акте-

ра — это еще не успех теат-

ра вообще. Помню, мы ста-

вили «Вишневый сад», гово-

рят, я хорошо играл Петю

Трофимова, но спектакль не

получился, не пошел...

— Значит, партнеры под-

вели?

— Что вы, как можно! Мне

в жизни очень везло на парт-

неров. Совсем молодым я иг-

рал с Марией Бабановой, Ми-

хаилом Астанговым, Дмитри-
ем Орловым, Андреем Попо-

вым — эти замечательные ар-

тисты на всю жизнь остались

моими первыми учителями. А

в Театре транспорта мне по-

счастливилось много играть с

Александром Михайловичем

Дорошевичем, Анфисой Ва-

сильевной Андреевой, Ириной
Александровной Потоцкой,
Людмилой Александровной
Скотиной, Виктором Ивано-

вичем Хохряковым — это же

огромное удовольствие!
— Всегда удовольствие?
— С ними — всегда! Но

ведь партнеры разные быва-

ют. С другим играешь и ду-

маешь: скорее бы спектакль

кончился.

Мы долго говорим о театре

вообще и Театре им. Н. В. П>

голя, в частности. II. Кры-
лов — большой патриот свое-

го театра, как говорят, «бо-

лельщик», но не в спортив-

ном, а в деревенском смысле

этого слова.

— Конечно, я необъекти-

вен, — улыбается Петр Ва-

сильевич, — но я стараюсь

быть объективным. У нас хо-

роший коллектив, работаем
много, экспериментируем,

ищем. Пусть не всегда удач-

но. А всегда удачно — быть

такого не может. Привлекаем
новых авторов, вспомните:

Жуховицкий, Некрасов, Ко-

лесниченко, Губарев. В этом

списке фамилии ваших кол-

лег-журналистов не случайны.

Журналисты — в гуще собы-

тий, у них повышенное ощу-

щение ритма времени. Новые '

авторы, новые темы, новые

сценические решения. Уже

одно только это качество —но-

визна — требует к себе вни-

мания, и мы действительно

нуждаемся в доброжелатель-
ной, умной критике.

— Вы более сорока лет в

одном театре. Есть что срав-

нивать ■ и . сопоставлять, а ак-

теры — народ наблюдатель-

ный...

— Очень изменился зри-

тельный зал. Как-то повзрос-

лел, поумнел, зритель стал

интереснее. Раньше Ферди-

нанд выхватит шпагу, за-

кричит: «Я заколю ее!», а

зрительный зал в ответ:

«Ах!». А теперь мы играем

«Район посадки неизвестен...»

Владимира Губарева. Ника-

ких шпаг, драма в космосе!

Казалось бы, проблемы, дале-

кие от житейских дел, а как

зал слушает!

— Ну, а артисты тоже из-

менились, как вы считаете,

Петр Васильевич?

— Конечно! На моих гла-

зах вырастают замечатель-

ные, талантливые артисты.

Я особо подчеркиваю: та-

лантливые! Это слово не-

сколько девальвировалось от

частого употребления. Но я

утверждаю: молодые арти-

сты нашего театра Ольга

Науменко, Саша Скворцов,
Валерий Афанасьев действи-

тельно талантливые люди,

и я предрекаю им счастли-

вую актерскую судьбу. Но, с

другой стороны, мне не все

нравится в молодых. По-

верьте, это не старческое

брюзжание. Очень часто мо-

лодые люди замыкаются в

себе. А ведь актер — лицо

общественное. (П. В. Кры-
лов — бессменный член худо

жественного совета театра,

более десяти лет депутат

райсовета, избирался членом

райкома партии). В какой-

то мере твоя обществен-
ная работа определяет от-

ношение к делу вообще. И

еще... Мы в молодости жили

только своим театром. Ниче-

го другого не существовало.

А сейчас у многих молодых

масса соблазнов вокруг: ки-

но, телевидение, радио. Зара-
боток — это я даже понимаю.

Но еще и жажда славы! А

разве слава приходит к тем.

кто ее жаждет? В лучшем

случае, если уж чересчур

«стараться», — временная по-

пулярность. Тут однажды

слышал разговор двух моло-

дых артистов. Один другому

жалуется: «Что-то звания

все не дают...» Разве мы в

молодые годы думали о зва-

ниях?

Признаюсь в конце: очерк

этот написал я не случайно
и к его герою не могу быть

объективен. Мой отец много

лет руководил Театром тран-

спорта. Много лет на его

сцене проработала и моя

мать. Народного артиста

РСФСР П етра Васи льевича

Крылпяя R ітпмр іипну роди-

телей звали просто Петей, и

помню я его столько, сколь-

ко помню себя. В моих вос-

поминаниях, детских или

взрослых, он очень грозный,

но всегда молодой, и пове-

рить, что ему 70 лет, я не в

состоянии. Но это так, одна-

ко. Всю свою сознательную

творческую жизнь отдал

Петр Васильевич Крылов
своему театру. Это его глав-

ный дом, тот дом, о котором

говорит словами Федора Аб-

рамова его герой Евсей Мош-

кин: «Главный-то дом чело-

век в душе у себя строит.

Н тот дом ни в огне не го-

рит, ни в воде не тонет.

Крепче всех кирпичей и ал-

мазов».

ф Народный артист РСФСР

П. Крылов.


