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Евгений Крылатов :

«Я всегда работал легко. . .»

ШГ'

БеседувелАнатолий Ткачев

ЕвгенийКрылатое принадлежитк плеяде

наиболееплодовитых и успешных

отечественныхкомпозиторов, точнее

будет сказать — кинокомпозиторов.

А кино, как известно, популярнейшее

из искусств, и зачастуюименномузыка

делаетего таковым. ПесниКрылатова

звучат в таких всенароднолюбимых

фильмах, как «Достояние республики»,

«Ох уж этаНастя!», «И это все о нем»,

«Приключения Электроника»,

«Чародеи», «Гостья из будущего»

и многих других. Наш гость — обладатель

именнойплиты наАллее Звезд.

— Евгений Павлович, вы

когда-нибудь помышляли о

другой профессии?

— Нет. Как-то с самых ма-

лых лет решил, что моя

жизнь будет связана с музы-

кой. Я тогда не думал ни о

Москве, ни о славе — просто

хотелось сочинять. Мне было

лет восемь, когда написал

свое первое произведение —

две крохотные фортепьян-

ные пьески «Часы» и «Груст-

ная песенка». Онидо сих пор

у меня где-то хранятся.

— У вас в семье была

предрасположенностьк му-

зицированию?

— Как сказать... Мои роди-

тели не имели никакого отно-

шения к музыке — они всю

жизнь проработали на заво-

де. Но вместе с тем музыка у

. нас звучала постоянно, преи-

мущественноклассическая. А

главное — в доме имелось

фортепьяно. Сначала я учил-

ся в музыкальной школе, по-

том закончил Пермское му-

зыкальное училище, так как

самя пермяк. После этого по-

ступилв Московскую консер-

ваторию, на фортепьянное

отделение. Правда, закончил

нефортепьянное... Послекон-

серватории меня хотели от-

править лектором в Тулу, но

родной город помог получить

что-то вроде «свободного ди-

плома» — я работал в самоде-

ятельности, бренчал где-тона

пианино... Прорыв произо-

шел в семьдесятпервом году,

когда вышли фильмы «Дос-

тояние республики», «О люб-

ви», «Ох уж этаНастя!», бла-

годаря которым меня узнали.

Пошли заказы... Тогда же я

получил московскую кварти-

ру, в которой, до сих пор и

живу со своей семьей.

— Вы действительнораз и

навсегдарешили писать му-

зыку только для кино?

— Вовсе нет, до прихода в

кино я писал для драматиче-

ских театров. Так сложилось...

И я не могу сказать, чтобы ме-

ня это как-то ущемляло.

— Как вы предпочитаете

писать— чтобы песня входи-

ла в сюжетный контекст

фильма или являлась лири-

ческим отступлением?

— Это зависит от режиссе-

ра. Конечно, приятнее, чтобы

песня обретала внеэкранную

жизнь, но это далеко не все-

гда получается. Примернодве

трети песен у меня, так ска-

зать, прикладные— их трудно

отделить от конкретного эпи-

зода. Вряд ли кому-то-придет

в голову исполнять с большой

эстрады«Главное — чтобы ко-

стюмчиксидел».

— Зато «Крылатые каче-

ли» — это бренд! Мало того,

что песня самапо себехоро-

ша, она еще перекликаетсяс

вашей фамилией. Всю вашу

музыку прозвали «крыла-

той». Посемусразу глобаль-

ный вопрос: ваша главная

музыка написана?

— С высоты моих семиде-

сяти лет и ста пятидесяти

фильмов было бы глупо отве-

чать: «Нет, у меня еще все

впереди!» Спрашивается, что

же ты делал все это время?

Безусловно, самое главное,

что я хотел сказать, я уже

сказал и не претендуюна не-

что принципиальноновое.

— Быть может, назовете

конкретноепроизведение?

— Вот это сложно. Как су-

дить — по рейтингам, по хит-

парадам?. . Но это очень ско-

ротечно. И потом, в связи с

чем считатьто или иное сочи-

нениеглавным для себя. Мне

очень дорога «Колыбельная

медведицы» из мультфильма

«Умка», потому что это моя

первая серьезная работа для

экрана. А если брать фильм в

целом, то очень люблю «Ру-

салочку» — хотя это далеко

не самый кассовый из моих

фильмов. Сложно сравни-

вать такиемалые формы, как

песенный жанр. Если бы я

писал симфонии, тогда все

было бы ясно: «Лучшая —

симфонияномер шесть».

— А вы пробовали себя в

крупных формах?

— Только в консервато-

рии, когда требовалось по

программе, написалфортепь-

янный концерт, особой цен-

ности не представляющий. Я

еще в музыкальнойшколе оп-

ределил для себя стезю.

В свое время переигралвсего

Моцарта, Бетховена, Рахма-

нинова, но и тогда отдавал

предпочтениемузыке легко-

го, романтического плана.

Да, вот еще для защиты ди-

плома написал балет «Цве-

тик-семицветик» по извест-

ной сказке Катаева, который

шел в Большом театре, но ба-

лет — это уже не крупная

форма, это собраниенесколь-

ких сочинениймалых форм.

— А такая модная нынче

форма, как мюзикл? Блок-

бастермоего детства«Прик-

лючения Электроника» —

фактически готовый мю-

зикл. Почему бы не перене-

сти его на сцену?

— Такие мысли были, но

это уже прерогативарежис-

сера. Саундтреки к «Элек-

тронику», впрочем, выходи-

ли и выходят. А я бы хотел

написатьнекое музыкально-

драматическое действие.

Сейчасрешается вопрос о по-

становке в театре «Русалоч-

ки» в связи с двухсотлетним

юбилеем Андерсена. Наде-

юсь, что получится.

— Вы сочиняетеза роялем

или на компьютере?

Слова

Ксения Георгиади:

- С Евгением Крылатовым мы познакомились на съемках фильма
«Чародеи».Там я исполнила несколько песен, в том числе «Зерка-
ло» - от лица главной героини, которую сыграла Екатерина Василь-
ева. Евгений Павлович как никто умеет создавать яркие мелодии -
неудивительно,что я до сих пор пою эту песню на концертах, прежде
всего потому, что ее требует публика. Далеко не все песни, записан-
ные для кино, я включаю в свой «живой» репертуар.Но, видимо,
«Зеркало» останется со мной навсегда, и надеюсь, наше сотрудни-
чество с Евгением Павловичем отнюдь не закончено.

Елена Камбурова:

- Наверное, не все знают, что в популярномкинофильме «Приклю-
чения Электроника» песни Сергея Сыроежкинаисполняю я. Эти иро-
нические куплеты действительно для меня нехарактерныи появить-

ся в моем репертуаремогли только случайно.Собственно, так и про-
изошло: сначала Евгений Павлович предложил мне попробовать
спеть песенку «Мы маленькие дети, нам хочется гулять...» просто
так, смеха ради. Получилось озорно и весело, и в итоге я записала

всю фонограмму этого героя. Быть может, в том и есть главное каче-

ство выдающегося композитора- находитьдля своихсочиненийне-
ожиданныерешения.

— За роялем.

— Вы не находите, что му-

зыка, написанная с помо-

щью «живого» инструмента,

представляется более каче-

ственной, нежели продукт,

выданный на синтезаторе?

— Не нахожу — каждый ра-

ботает, как ему удобнее. Пре-

жде всего, условимся: музы-

ку придумывает человек. А

уж компьютер там у него или

рояль — это техническаяреа-

лизация. Я не могу сочинять

за компьютером. Именно со-

чинять — для этого мненужен

контакт с инструментом. Но

когда музыка уже написана,

я часто записываюее в студи-

ях — результат тот же самый.

Это предубеждение, будто

молодые композиторы пред-

почитают исключительно

электронику. Они тоже пре-

красно понимают, что компь-

ютерсаммузыку не сочиняет.

А то, что старшее поколение

не близко к компьютеру, свя-

зано еще с трудностями его

освоения. Когда, например, я

оркеструю партитуру, то

ощущаю нехватку компьюте-

ра. Но, по-моему, мне уже

поздно овладевать этой ма-

шиннойпремудростью— про-

ще написать за роялем и от-

дать в студию, чтобы там сде-

лали все, что нужно.

— Кого из исполнителей

своих песен считаете иде-

альным?

— Я уже говорил, что не

все мои песни подходят для

концертного исполнения, по-

этому и исполнителейу меня

не так много, как кажется.

Еслитолько песнястановится

уж очень популярной. Клас-

сический пример — Лариса

Долина. Долгое время никто

не знал, что она записалапес-

ню «Три белых коня» для

«Чародеев», да и самаона то-

гда была не так известна, как

сейчас. Или «Прекрасное да-

лёко» — тоже одна из моих

любимых песен, ставшая

очень популярной благодаря

удачному исполнению.

Первой ее исполнилаТать-

яна Дасковская, очень из-

вестная в то время в кинема-

тографическихкругах певи-

ца, с которой мы работали

еще на «Русалочке». С ее по-

дачи песня получила призна-

ние. Потом ее спел «Мериди-

ан», спелизамечательно,я бы

даже сказал, более философ-

ски. И послетого, как в их ис-

полнении она прозвучала в

«Песне-85», ее пели абсолют-

но все — ансамбли, хоры... вся

страна, скажу без ложной

скромности. Из последних

исполнителеймне очень нра-

вится детский театр «Талис-

ман». Они недавно появи-

лись, но уже очень хорошо се-

бя показали. Но если вы так

уж настаиваетена идеальном

исполнителе, то я все же на-

звал бы ИосифаКобзона. Он

исполнил мои песни в много-

серийномтелефильме«И это

все о нем...», весь цикл на сти-

хи Евгения Евтушенко, кото-

рый я ему и посвятил. Бес-

спорно, он лучший исполни-

тель моих «взрослых» песен.

— А как вы относитесь к

поющим актерам— насколь-

ко правомерны их потуги,

если недостает вокальных

данных?

— Вообще актеры не выби-

рают себе роли: если в филь-

ме надо спеть — каждый поет

в меру своих способностей.

Если уж совсем не получает-

ся, приглашаютдублера. Но

вы можете представить, что-

бы кто-то дублировал за ка-

дром Андрея Миронова? И я

не могу. Другой вопрос, если

не обладающий хорошим го-

лосом актер выходит на сце-

ну с гитарой. Но это его де-

ло — может, у него массапо-

клонниц.

— А сами не пробовали

петь?

— Я пою на своих автор-

ских концертах по просьбам

публики. Но тогдаэто прости-

тельно, потому что в зале ат-

мосферакапустника— снача-

ла звучит фонограмма «Пе-

сенки о шпаге» в исполнении

Андрея Миронова, а потом к

роялю выхожу я и допеваю.

Петь же в кинофильмах или

аписывать диски — об этом

Ьаже говорить смешно.

— Вам приходилось слы-

шать ваши песнив исполне-

нии уличных музыкантов?

— Приходилось. Мне это

ючень нравится— считаю, это

главный признак, что песня

шринята народом. Раньше,

когда слышал, как в метро

роют песни Зацепина или

|Гухманова, немного завидо-
вал: когда же до меня добе-

рутся? И когда впервые ус-

рышал, как кто-то поет «Пре-

красное далёко», облегченно

(вздохнул: ну вот, меня тоже

|в классики записали, пора

сматыватьудочки.

— В последнеевремя еще

істало модно делать ультрасо-

временные ремиксы на ста-

рые шлягеры. Одобряете?

— Сам я этого не делаю, но

исо мне часто обращаются за

разрешением спеть ту или

Юную песню. Я всегда с удо-

вольствием разрешаю. Заме-

чательно, что песня привле-

кает молодых исполнителей,

рі я не понимаю, почему дру-

гие авторы недовольны сов-

ременными трактовками.

[Пусть делают что хотят —

редь новый вариант не унич-

тожает прежние. А публика

ісама выберет, какой «Лесной

юлень» ей больше нравится —

(Аиды Ведищевой, Людмилы

Сенчиной или Лады Дэне.

— А вам известенчеловек

;по имени Сид и его проект

'«Приключения Электрони-

ков»?

-Нет.

— Так называется серия

Дисков с песнями из кино-

фильмов в современной об-

работке, сделаннойэтим са-

мым Сидом. Там не только

ваши песни,но ваших больше

всего.

— Да? Впервые слышу. Вы

меня прямо заинтриговали.

;Этот человек ко мне не обра-

щался. Вообще-то так не де-

лается — без ведома автора...

— Обвиняли ли вас в пла-

гиате и ловили ли вы кого-

нибудь на том же по отноше-

нию к себе?

— Меня — нет. А мне не-

сколько раз доводилось слы-

шать свои темы в чужих сочи-

нениях. Но я не придаю это-

му особого значения, так как

уверен, что заимствования

непреднамеренные.Сам час-

тенько, когда сочиняю что-то

новое, ловлю себя на мысли:

господи, да все уже было до

меня. Если покопаться, то и у

Чайковского можно найти

многое от позднего Моцарта.

Да у кого угодно.

— Если предложат, отда-

дите ли свои песнидля ис-

пользования в рекламе?

— Уже было — «Умка» и

«Крылатые качели» звучали

в роликах. Если платят, по-

чему нет?

— Глупейшийвопрос: лег-

ко ли сочинять запоминаю-

щиеся мелодии?

— Я всегда работал легко,

ни одной песнейособо не му-

чился. Может, потому и не

могу назвать однозначно ка-

кую-то песню своей верши-

ной. Если бы она долго не

удавалась и наконец получи-

лась — тогда да, это достиже-

ние. А так все легко и просто.

— Великий мелодистПол

Маккартни свою лучшую

песню «Yesterday» сочинил

во сне. У вас такое было?

— Было пару раз, но это не

лучшие мои песни.

— А можно ли высчитать

шлягер алгебраически?

— Тогда все писали бы

только шлягеры. Рождение

музыки загадочно — это все-

гда результат озарения, ин-

туиции.

— Зайдемс другого конца:

что приходит сначала— сти-

хи или музыка?

— Я пишу только на гото-

вые стихи. За исключением

тех редких случаев, когда ме-

лодия рождается просто как

тема фильма. Да и тогда я

стараюсь инструментальное

произведение превратить в

вокальное. Так, в шестьдесят

восьмом году у меня была на-

писанамелодия для коротко-

метражногофильма «Цветик-

семицветик». Она очень дол-

го лежала без текста, потому

что сложнадля подтекстовки.

Но она так понравилась

Юрию Энтину, что он ухит-

рился написатьдля нее слова

— на то он и Энтин. Теперь

песня называется «В старом

замке» и впервые прозвучала

на моем юбилейномвечере.

— Все-таки не понимаю:

как можно Написать песню,

да еще по заказу, на задан-

ный стихотворный размер.

Для всех ли предложенных

стихов находитсямузыка?

— А почему нет? Я же про-

фессионал. И человек, кото-

рый приносит стихи, тоже

профессионал— он знает, как

работать с композитором.

— С кем из поэтов-песен-

ников вам работаетсялучше

всего?

— Самый главный и самый

любимый мой поэт — безус-

ловно, Юрий Энтин. И в ко-

личественном, и в качествен-

ном отношении. С ним я на-

писал свои самые знаковые

песни — всего их у нас более

семидесяти. Если брать мой

более зрелый период, то это

Евтушенко, с которым также

написанонемало. И еще Лео-

нид Дербенев, с которым, к

сожалению, мы поздно встре-

тились. А так, по одной-две

песния писалсо многимихо-

рошими поэтами — с Резни-

ком, с Шафераном... Вот с

Таничем почему-то до сих

пор ничего не написал, не пе-

ресекалисьпока.

— Как относитесь к не-

нормативнойлексике в пес-

нях? Бывают ли ситуации,

когда это оправданно?

— Если вы имеете в виду

мат, то в моих песнях это со-

вершенно исключено. Что до

других, то я еще могу допус-

тить это где-то в клубах или

на закрытых каналах, где

специфическая атмосфера.

Но не на большую аудито-

рию, а лучше вообще нигде.

— Не тоскуете ли вы по

худсоветам? Раньше многое

запрещалось по идеологиче-

ским соображениям, но в то

же время проводился каче-

ственныйотбор.

— Бесконтрольная свобо-

да, безусловно, имеетоборот-

ную сторону. В погоне за

пресловутым рейтингом

очень часто не соблюдаются

этическиенормы. Я не могу

обижаться на худсоветы хотя

бы потому, что сам я в них

никогда не заседали никогда

от них не страдал.

— Неужеливас ни разу не

«резали»?

— Ни разу. А за что? Я ни-

когда не был ни политизиро-

ванным, ни диссидентствую-

щим... Но какая-то контроли-

рующая функция все-таки

должна присутствовать, ина-

че нам грозит беспредел во

всех сферахжизни.

— Лет десять назад вся

наша художественная элита

ринулась на Запад — теперь

так же дружно возвращают-

ся не солоно хлебавши. По-

чему вы не последовалипри-

меру коллег?

— Потому что хорошо пом-

ню, как тяжело мне было

пробиваться в Москве. И на-

чинать все сначала в уже не

очень молодом возрасте не

было никакого желания. Не

скажу, что я тяжел на подъ-

ем — со своими концертами

разъезжаю довольно часто,

но практически не выезжал

за пределы Советского Сою-

за. Как говорится — где ро-

дился, там и пригодился.

— Насколько вы востре-

бованы в кино сегодня? Рас-

скажите о своих последних

работах.

— Прежде всего это фильм

«Сверчок за очагом» по Дик-

кенсу в постановкемоего по-

стоянного режиссераЛеонида

Нечаева— вы знаетеего по за-

мечательным сказкам «Прик-

лючения Буратино», «Про

Красную Шапочку», «Сказка

о звездном мальчике»... Еще

два двухсерийных фильма

«Под Полярной звездой-1» и

«Под Полярной звездой-2» по

книгам Юрия Горянинова.

Три фильма Маргариты Ка-

сымовой — «Маленький бег-

лец», «Платье для Золушки»

и «Звезда Венера». Два филь-

ма с Эльдаром Разубаевым —

«Женская логика» и «Торго-

вая империя». Последний

фильм — комедия «Колхоз

Интертейнмент»с Николаем

Караченцовым в главной ро-

ли. И вот-вот начнутсясъемки

«Дюймовочки» — к юбилею

Андерсена. Ставит Нечаев, а

стихи к песням пишет Энтин.

Не могу сказать, что в послед-

ние годы я востребован так

же, как раньше. С другой сто-

роны, сейчас чаще переизда-

ются мои песни в разных ин-

терпретациях, поскольку уже

прошли проверку временем. В

любом случае, я не бедствую.

— Значит, в отличие от

большинства кинодеятелей,

оказавшихся за бортом, вы
не считаете, что русское ки-

но умерло навсегда?

— Абсолютно не согласен,

потому что кинематограф—

часть духовной культуры и

духовного самосознания на-

рода. Если кинематограф

умер — значит, и общество

умерло. Мы с вами пока жи-

вы — значит, не так все плохо.

— Имеетели вы вредные

привычки?

— Смотря что под этим по-

нимать.

— Многие композиторы

злоупотребляют алкоголем,

чтобы вызвать приток вдох-

новения...

— Некогда выпивал, как

все нормальные люди. Но не

допинга ради — на отсутствие

вдохновения я никогда не жа-

ловался. А сейчассчитаю, что

уже выпил свою бочку, теперь

не пью ни капли. Так что ярко

выраженных вредных привы-

чек у меня нет. Ну а покажите

мне человека, который вооб-

ще не имел бы недостатков.

— Хобби у вас есть?

— Боюсь вас разочаровать:

не обзавелся. Наверное, по
той же причине, что я не ко-

ренной москвич. У тех, кто

жил в Москве с самого нача-

ла, было время беситься с жи-

ру. Я в девятнадцатьлет при-

ехал в этот сумасшедшийме-

гаполис — без денег, без зна-

комых... Моим хобби были

поискизаработков, прописки,

квартиры. Мы с женойв тече-

ние семилет переезжалис од-

ного места на другое, имея

всего имуществалишь ящик с

книгами. Нормальная жизнь

началась, когда мне исполни-

лось тридцать шесть — позд-

новато для выбора побочного

занятия. Поэтому я считаю,

что отстаюв своей жизни: де-

сять летпосле окончания кон-

серватории оказались вы-

черкнуты, их не вернешь.

— Круг ваших близких

друзей — это круг людей, с

которыми вы связаны про-

фессионально?

— Именно те, кого я назы-

вал выше. Я со всеми своими

коллегами поддерживаю хо-

рошие отношения, но особо

близкими считаю режиссе-

ров, с которыми работаю. К
сожалению, многие из них

теперь за рубежом, а некото-

рых уже нет в живых — как

Павла Арсенова... Так что на

рыбалку или в банюя с ними

тоже не хожу, большей ча-

стью ограничиваемся дело-

выми встречами.

— Расскажитео своей се-

мье. Пошли ли дети по ва-

шим стопам?

— Моя жена Севиль Саби-

това — сестра известного та-

тарского композитора-симфо-

нистаАлемдара Караманова.

Мы учились вместе с ним в

консерватории, тогда все трое

и познакомились. Сама она

окончила юридический фа-

культет МГУ, но ни одного

дня по этой специальностине

работала — у нас как раз ро-

дился первый ребенок, и ей

тоже дали «свободный» ди-

плом. Во многом своимиуспе-

хами я обязан ей, потому что,

пока я писал музыку, она це-

ликом обустраиваланаш рас-

прекрасный советский быт с

его дефицитамии очередями.

Как она сама говорит: «Пото-

му у тебя такая красивая ли-

рическая музыка, что я осво-

бодила тебя от реального ми-

ра». Спорить не приходится.

Сын Павел живет отдельно, у

него своя семья, есть дочь Ма-

ша. По профессиион сцена-

рист. Мы работали вместе с

ним над фильмом Максима

Воронкова «Страсти по Себа-

стьяну Бахову», который оба

не считаемвыдающимся явле-

нием. Моя младшая дочь Ма-

рия тоже окончила консерва-

торию, но сейчаспредпочита-

ет заниматься религиозной

философией.

— А вы религиозны?

— Я с детства крещен и

считаюсебя верующим — на-

сколько позволяет атеистиче-

ское прошлое нашей страны.

— Какую единственную

книгу вы взяли бы с собойна

необитаемыйостров?

— Библию. Есть вещи, ко-

торые надо просто знать.

Можно любить и не любить,

верить или не верить, но

знать нужно. Библиюдолжен

прочесть всякий культурный
человек. Я считаюсебя куль-

турным человеком, но, к сты-

ду своему, до сих пор не про-

читал ее до конца. Вот на не-

обитаемомострове у меня на-

конец-тонашлось бы время.


