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М. Крушельнищий:
«и ЛО РАМПЫ»

В эти дни мне вспомнилась бе-
седа в кабинете Марьяна Михай-
ловича Крушельницкого на улице
Карла Маркса, которая была еще
так недавно. И захотелось сно-
ва перелистать блокнот, на об-
ложке которого стоит: «Крушель-
ницкий об образе Ленина».
...Марьян Михайлович невесело

отодвинул в сторону пожелтевший
от времени газетный лист:

— Извините, стало трудно чи-
тать. Что-то странное творится с
глазом, и опасаюсь, что дело не
только в нем... Но вернемся к на-
шей теме. Прочитайте уж вы мне,
пожалуйста, статью, которую я
писал в Харькове в дни премьеры
«Правды»...

...Дело в том, что я приехал в

Киев с единственной целью: встре-
титься с Крушельницким и уточ-
нить кое-какие моменты работы
этого проникновенного художника
над образом В. И. Ленина. Но мне
в первый же день объяснили, что
Марьян Михайлович тяжко болен
и для беседы вряд ли сумеет отыс-
кать время и силы. № все же я
рисннул позвонить. Трубку взял
Марьян Михайлович, и я, при-
знаюсь, даже растерялся от его
мгновенной готовности встретить-
ся, так как мне точно было извест-
но, что в этот день он и репетиро-
вал в театре, и проводил занятие
со студентами в институте, и по-
бывал в Министерстве культуры.

— Вы знаете, ничто сейчас не
волнует меня так, как ленинская
тема. И не тольно в искусстве, —

сказал он тогда и, словно из-
виняясь, прибавил: — Вот почему,
несмотря на сегодняшний сумас-
шедший день, я хотел бы, не от-
кладывая, начать этот разговор.
Марьян Михайлович был полон

творческих замыслов, мечтал еще
раз непременно вернуться к ле-
нинской теме и был убежден, что

вернется. Смерть оборвала эти
мечты. Но то, что говорил о своей
работе над образом Ленина один
из первых исполнителей роли
великого вождя, звучит сегодня
нак творческое завещание замеча-
тельного мастера советсной сцены.
Передаю рассказ М. Крушельниц-
кого так, как он запомнился мне.
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СЕГОДНЯ ничто не вол-

нует меня так, как ле-

' пинская тема. Не только

в искусстве.

Когда я летом 1937 года узнал,

что мне выпало счастье одним из

первых начать работу над обра-
зом Ленина, когда мне об этом

сказал Александр Корнейчук, ав-

тор первой украинской пьесы о

Ленине — «Правда», я был преж-

де всего удивлен смелостью пред-

ложения. Мне казалось это

настолько новым, настолько сме-

лым, настолько дерзким, что чу-

дилось в этом даже некоторое

кощунство. И первое, что я по-

чувствовал, — страх. Но был не

только страх, а и огромная, пере-

полняющая все существо радость

от того, что я удостоился чести

быть одним из пяти актеров (вы,

наверно, помните их имена: Щу-
кин, Штраух, Бучма, Флорин-

ский), которым предстояло впер-

вые в истории советского искус-

ства воплотить дорогой всем нам

образ.
Итак, Корнейчук предложил

мне играть Ленина. Но потом, со-

всем скоро, я понял, что, даже и

не получив такого предложения,

я все равно начал бы работать
над этой ролью.

Начну с первых трудностей и

опасений. Прежде всего это был

еще слишком живой, реальный,
знакомый каждому образ не толь-

ко вождя революции, но и близко-

го миллионам людей человека,

ушедшего из жизни всего три-

надцать лет назад. И каждый хра-

нил его в душе, памяти, сердце.

И каждый видел его по-своему.

Мне вспоминаются портреты, на

которых изображен Ильич. Я за-

метил, что каждый народ изобра-
жал дорогого ему человека по-

своему. У казахов Ленин был не-

множко похож на казаха. У уз-

беков —немножко на узбека. Н в

этом есть своя закономерность и

своя правда. И это меня волнова-

ло страшно. Я думал: ну, буду я

стараться искать портретный грим,

воссоздавать внешний пластиче-

ский рисунок, как я это чувст-

вую, как у меня запечатлелось.

Но ведь это еще не означает, что

мое ощущение будет совпадать с

ощущением тысяч зрителей.
Да, были и еще трудности. В

пьесе Ленин появлялся в двух

сценах — в Смольном и на

трибуне II съезда Советов, где

произносил исторические слова:

«Да здравствует всемирная соци-

алистическая революция!» И здесь

таилась опасность: как бы не ока-

заться в тенетах привычных теат-

ральных приемов, не попасть в

плен актерской риторической схе-

мы, которая могла бы снять всю

теплоту, человечность и простоту

Ильича. С другой стороны, под-

черкнутая обыденность, бытовая

простота могли как-то принизить,

умалить масштаб образа гениаль-

нейшего из людей. Все эти мысли

и были причиной того, что вна-

чале я почувствовал себя очень

робко и даже растерянно.

Если задать такой традицион-

ный вопрос: как, какими путями

шла моя работа над образом
Ленина, то, честно говоря, очень

трудно проанализировать весь

этот 'сложный внутренний про-

цесс. Если я скажу, что много

работал над материалами биогра-
фии Владимира Ильича, читал и

перечитывал его статьи, тексты

его речей, если скажу, что целые

дни проводил в Музее В. И. Ле-

нина, то, очевидно, не сообщу
ничего нового, ибо каждый испол-

нитель этой роли проделал то же.

А что же было главным в мо-

их поисках? Перед тем как отве-

тить на этот вопрос, я хотел бы

напомнить одну сцену из «Крем-
левских -курантов» Н. Погодина.

Там есть чудесный, подсмотрен-

ный в жизни эпизод. Владимир
Ильич после охоты заходит в

крестьянскую избу, и мальчон-

ка говорит ему: «Ты не Ленин».

Ленин. Неужели? А кто же

я?..
Степка. Ленин как раз не та-

кой.

Ленин. А какой?

Степка. Посмотри на его порт-

рет, тогда увидишь. (Ленин подо-

шел к своему портрету.)
Ленин. Этот важный, надутый

господин ни капли на Ленина не

похож.

Степка. (Ирония.) Может, ты

похож?

Ленин. А вот я похож!

В этом эпизоде большая, глу-

бокая правда.

Мне кажется, что, воплощая

на сцене и на экране ленинский

образ, необходимо стремиться к

тому, чтобы он предстал перед

нами человеком простым, оба-

ятельным, сердечным. Чтобы

он был человеком большого

интеллекта и большой, я бы

сказал даже, детской непо-

средственности. Об этой его осо-

бенности подчас забывают, а это

очень важная черта. Эта непо-

средственность свидетельствует о

том, что Ленин был человеком

удивительной • простоты, кри-

стальной чистоты, ясности. Че-

ловеком, чуждым мелких быто-

вых расчетов, меркантильности.

II когда ощутишь эту особен-

ность облика Ленина, многое ста-

новится понятным. Ленинская

скромность — не поза, она идет

от внутренних побуждений. Кто из

актеров этого недооценит, не

поймет, тот никогда не сможет

ответить на требования зрителя,

народа, который представляет

Ленина именно таким. Правда,
некоторые исполнители чрезмер-
но увлеклись этой стороной лич-

ности Владимира Ильича и «пе-

реигрывали».

Должен сказать, что, посколь-

ку я был еще и постановщиком

спектакля «Правда», мне не уда-

лось осуществить всего того, что

хотелось: не хватило времени

для детальной работы над ролью.

Но, поверьте, то, что можно бы-

ло использовать в тех услови-

ях, я использовал, прочитать —

прочитал, увидеть — увидел, ус-

лышал от тех, кто знал Владими-
ра Ильича. И . удивительно: раз-

ные люди рассказывали о Лени-

не по-разному; каждый, как я

уже говорил, видел в вожде

революции свое, а скорее Ленин

был так неисчерпаемо многооб-

разен. Я даже терялся: кто из

них прав, кто в силах дать мне

самый верный ответ. Надо ли

объяснять, как мне хотелось

встретиться с Надеждой Кон-

стантиновной Крупской? И уда-

лось. Помог случай.
В перерыве на одном из сове-

щаний в Москве мое внимание

привлекла большая группа лю-

дей, оживленно окруживших ко-

го-то. Смотрю —в центре сидят

Надежда Константиновна и что-

то рассказывает. Я буквально
подбежал к ней и слышу: Круп-
ская рассказывает о Ленине. Я

потихоньку, потихоньку стал про-

бираться в первый ряд. Надеж-

да Константиновна заметила, как

я внимательно и напряженно слу-

шаю, и когда я что-то спросил

(как видно, в этом вопросе было

нечто специфическое), она обра-
тилась прямо ко мне:

— А почему вас интересует

именно это?
— Я работаю над образом

Ленина.

— Вы писатель?

— Нет, актер.

Она явно заинтересовалась и

стала обращаться ко мне все ча-

ще. Надежда Константиновна

была не очень щедра на подроб-
ности, да и разговор был, так

сказать, на ходу. Но это был нео-

бычайно важный для меня разго-

вор, суть которого я бы сформу-
лировал следующими словами из

ее интереснейшей статьи «О пье-

сах, посвященных Октябрю», на-

печатанной в конце 1937 года в

«Правде»:
«В корне неправильно считать,

что в Ильиче было два челове-

ка — один в домашнем быту: ве-

селый, улыбающийся, внима-

тельный к людям, чуткий и дру-

гой в общественной жизни —

неулыба, не интересующийся
людьми, тем, чем они живут, что

думают. Двух людей не было в

Ильиче. Как в быту, так и в

борьбе, он был один и тот же.

Нельзя изображать его каким-

то двуликим.- Он был замеча-

тельно цельным человеком»..

Я долго решал, как быть

с существовавшей уже тогда

живописной ленинианой: пор-

третами, зарисовками, скульп-

турами. Копировать ракурсы,

пластику, — но ведь я не знал,

что здесь наиболее точно, а что

наименее точно. А может, все

это отбросить? Но отбросить
нельзя — это уже отложилось

в сознании тысяч зрителей.

Когда речь шла о тексте ро-

ли, о внутреннем ощущении об-

раза, многое было ясно, казалось

ясным, а вот когда касалось

внешней формы — здесь начи-

нались сомнения. Мне, во-пер-

вых, хотелось, чтобы образ Ле-

нина был решен в плане всего

спектакля, а спектакль был ла-

коничный, без лишних бытовых

подробностей. Приподнятый, ро-

мантический. И, во-вторых, хоте-

лось, чтобы Ленин был не толь-

ко гениальным организатором,

но и поэтом своего дела, поэтом

революции. Как получилось —

сказать трудно. Я лично считаю

сделанное тогда лишь первым

рабочим эскизом в решении этой

безграничной темы.

День премьеры «Правды»
остался для меня незабываемым.

Такого больше я не испытывал

никогда. Вот подошел момент

выхода на сцену. Я волновался

настолько, что не мог отважить-

ся сделать первый шаг и почти

без сил остановился за кулиса-

ми. Актеры решили, что мне ста-

ло дурно. Но когда я, наконец,

вышел, то почувствовал абсолют-

ную мертвую тишину, словно у

всех в зале остановилось дыха-

ние. И тут же — буря оглуши-

тельных аплодисментов, слов-

но раздвинулась, исчезла рампа.

Сколько длились аплодисмен-

ты, не помню. Для меня — целую

вечность. Я в этот миг с особой

ясностью ощутил всю свою ак-

терскую гражданскую ответст-

венность: ведь за каждым дви-

жением Ленина следят внима-

тельные, требовательные глаза

зрителей. Оправдаются ли их

ожидания? Совпадает ли создан-

ный актером образ с тем, кото-

рый они создали в своем вооб-

ражении? Я не берусь отвечать

за всех, кто побывал на нашем

спектакле, но никогда не забу-
ду, как в финале, когла красно-

гвардейцы и матросы, окружив

шие Ленина, начали петь «Иѵ

тернационал», гимн революции

подхватил весь зал, и все вста-

вали и медленно, шаг за шагом

приближались к сцене. И снова:

будто не было рампы. И только

.— . «Интернационал».
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