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Молодой коммунар

г. Воронеж

ГГОСЛЕСЛОВИЕ К ГАСТРОЛЯМ

КОГДА НА СЦЕНЕ-МАСТЕР
Воронежский театр оперы

и балета «под занавес» сезо-

на сделал своим друзьям за-

мечательный подарок — га-

строли народного артиста

Эстонской ССР Хендрика
Крумма.

'"Ну" что, казалось бы, тако-

го? Спектакли — две оперы

Верди, «Трубадур» и «Бал-

маскарад», — слышаны-пере-

слышаны, сезон завершен, и

вообще лето на дворе...

Впервые мы на нашей

сцене услышали Крумма еще

совсем молодым около деся-

ти лет назад. Вторично — уже

зрелого мастера — в февра-
ле этого года (зимой это бы-

ли тот же «Трубадур» и «Ри-

голетто»}.
— Ваш любимый композн-,

тор, Хендрик?
— »Как вам сказать? Вооб-

ще хорошая музыка. Мне

близки Верди, Доницетти,
ІІуччини. Прекрасный ком-

позитор Берлиоз, но его три

оперы, к сожалению, еще не

оценены. Вообще, по-моему,

нужно, чтобы театры не бы-

ли похожи друг на друга.

Оперных театров в Совет-

ском Союзе много, и музыки

хватит на всех, а то вот есть

у меня готовые партии, а

Оперы эти не идут...

Итак, «Трубадур». Итак,

Манрико — Хендрик Крумм,
ведущий солист театра «Эс-

тония» и бесспорно один из

лучших теноров страны.

— Где вы учились, Хенд-

рик?
— В Таллинской консерва-

тории, у профессора Ардера,

воспитателя наших замеча-

тельных певцов Тийта Куу-
зика и Георга Отса. Потом

стажировался в Италии, у

маэстро Sappa, у которого

занимались н другие совет-

ские тенора. Стажировка
очень помогла сформиро-
ваться как певцу. Дело ведь

не только в постановке голо-

са — развивается музыкаль-

ный вкус, приучаешься уве-

ренно держаться на сцене.

Ну, и, конечно, знакомишь-

ся с новой для тебя музы-

кой.

Партия Манрико — одна

из красивейших, и трудных

теноровых партий. Арий, дуэ-
ты, • терцеты — изумитель-

ной красоты. Но партия эта

и одна из «коварных»: велик

соблазн продемонстрировать

свои вокальные данные,

«р-рыднуть» под итальянца,

а где «не тянешь» — нажать

на игру.

Вот он пред нами; порыви-

стый, глубоко чувствующий
человек. Горячее чувство к

прекрасной Леоноре, боль от

ощущения социального нера-

венства, любовь к матери,

отвага и благородство — Все

это органично сочетает в се-

бе герой Крумма. Сцениче-
ский рисунок сдержан, но

тем ярче внутренний драма-

тизм образа, передаваемый
средствами чисто вокальны-

ми.

Голос певца льется . изуми-

тельно свободно, «сам со-

бой», дыхание беспредельно,
его не замечаешь, да и не ду-

маешь об этом, а только слу-

шаешь и лишь потом спохва-

тываешься: да как же это? В

одной только второй картине

третьего акта — две арии

почти подряд: одна сдержаИ-
но-страстная, кантиленная,

вторая — призывная герои-

ческая кабалетта. Поет их

Крумм словно бы на одном

дыхании, красивейший его

драматический" тенор летит

без малейшего напряжения,

и замирает зал, чтоб обру-
шиться лавиной аплодисмен-

тов и снова замереть, когда

в финальной . сцене с мате-

рью этот голос опустится до

нежнейшего пиано.

— У вас, воронежцев, те-

атр — как прекрасная скрип-

ка. Такая акустика! Здесь
петь — наслаждение, здесь

можно петь пнано, и знаешь,

что тебя слышно. Если вы не

будете использовать такую

акустику — это кощунство!
Мы в театре «Эстония» о та-

кой только мечтаем...

А через день он — Ричард
в «Бале-маскараде»...

— Я очень люблю эту опе-

ру, не пел ее лет семь и,

когда узнал, что она идет

в вашем театре, попросил

вызвать меня на спектакль.

Характер диаметрально

противоположный Манрико:
улыбчатый, открытый юно-

ша и чуть балованный вель-

можа: нежный влюбленный и

верный друг; почти готовый

совершить бесчестный посту-

пок и остающийся до конца

благородным. И снова образ
создается в основном — и

прежде всего! — средствами

вокала. Ни малейшего пафо-

са, «драматизма», надрыва.

(Каюсь: только теперь, после

исполнения Крумма, оценила

партию Ричарда, предпочита-

ла ей раньше баритональную

партию Ренато).
Как и в «Трубадуре», пе-

вец великолепен в ансамб-

лях с партнерами (особенно

с Ф. Себар, Е. Поймановым,

а на зимних гастролях —

с Г. Поливановой, тоже всег-

да желанной гостьей нашего

театра); он очень чуток, уме-

ет слушать и ни в чем не за-

тенить товарища по сцене.

Потрясающе проводит

Крумм финал «Бала-маска-

рада»: смертельно раненый
Ричард, прощаясь с любимой

и другом, поднимается, дела-

ет шаг в глубь сцены, спиной

к зрителям, и — падает навз-

ничь на руки придворных.

Последняя фраза звучит, уже

когда певец лежит на план-

шете сцены. Звучит — и раст-

воряется в воздухе...

...Занавес, цветы, цветы,

занавес, снова цветы...

— Петь, как можно боль-

ше петь! У певца не так мно-

го времени. Хотя... Мастеру
Тнйту Куузику больше 60,
а как поет...

А за плечами десятки

сложнейших теноровых пар-

тий в операх зарубежных, рус-

ских и эстонских композито-
ров. Гастроли во многих стра-

нах мира, восторженные от-

зывы прессы («Искусство
исполнителей главных пар-

тий — ...Хендрика Крумма —

может удовлетворить самых

капризных любителей

итальянской оперы», — пи-

сая в 1973 году журнал «Те-

атр» о «Трубадуре»).
Колоссальная повседневная

работа, строгий певческий

режим.

— Очень важно знать, что

тебе можно петь, не браться
за партии не по голосу при

всем искушении...

(Добавим, последнее отно-

сится не только к профессио-
налам — к любителям тоже).

А впереди... Впереди то же

самое — и вся жизнь.. Ибо

Хендрик Крумм молод и как

человек и как певец, ждут его

неспетые пгртии, несоздан-

ные образы. Ждут новые

творческие победы. Желая

артисту самых больших ус-

пехов, мы — не по традиции,

а от всей души — желаем и

себе: новых с ним встреч.
* * *

А в заключение — вот еще

о чем: сколь велика роль

гастролей ведущих мастеров

страны для повышения куль-

туры «разболтавшихся» ста-

рых спектаклей!

Ведь довелось же совсем

недавно слышать тот же

«Бал-маскарад», где «разъез-

жался» хор, оркестр под уп-

равлением, увы, главного ди-

рижера заглушал певцов с

отнюдь не слабыми голосами,

певцы же забывали всту-

пить, и текст, к вящей заба-

ве зрителей, весьма слыш-

но «подавался» из-за кулис;

где в зале графского дворца

недвусмысленно выглядывала

электроосветительная аппа-

ратура, а в довершение всего

под героем подломились сту-

пени...

Ничего подобного нет и не

может быть, когда на сцене

гость: тут уж подтягиваются

все — от солистов до рабо-
чих сцены. А это весьма по-

лезно. И для данного конк-

ретного случая, и вообще.

Е. РАГОЗИНА.


