
КИНО РОССИИ: СВОБОДА И ОТВЕТСТВЕННОСТЬ ХУДОЖНИКА

J, МУЗЫКАЛЬНЫЕ КИНОФАНТАЗИИ АНАТОЛИЯ КРОНЛА
Стаж творческой деятельности Анатолия Нроллав кино - 20 лет. Парен Шахназаров

б из 10-ти своих фильмов создал в содружестве с Кроллом. Среди других работ компо-

зитора - музыка к картинам: «Барханов и его телохранитель», «Артисти мастер изобра-
жения» Валерия Аонского, «Простодушный» Евгения Гинзбурга.

Творческая биография Анатолия Кролла началась в Челябинске, где он закончил му-
зыкальное училище по классуфортепиано. В 17 лет Анатолий Кролл стал самым молодым
в истории бывшего Советского Союза дирижером эстрадного оркестра. Челябинск, Уль-
яновск, Ташкент, Тула - география первых лет творческого пути молодого композитора и

дирижера. В 1971 году Анатолий Кролл возглавил эстрадный оркестр «Современник» в

Москве, а в начале 90-х под покровительством международного коммерческого союза

создал один из лучших джазовых оркестров России МКС «Биг-бэнд».

СКН: АнатолийОшерович,до того, как
Вы стали писатьмузыку для кино, хоте-
лось ли Вам работатьв этой области?

Анатолий Кролл: Конечно. Я всегда
был неравнодушенк кинематографу. Мо-
жет быть, вначале больше как зритель,
хотя как музыкант многие картины я вос-

принимал через музыку.
- Как случилось, что Вы начали писать

музыку для кино?
А.К: В 1981 году мне позвониламузы-

кальный редактор «Мосфильма» Минна
Яковлевна Бланк - человек, который те-

перь чрезвычайно дорог мне в жизни. В
то время совсем еще молодой режиссер
Карен Шахназаровзадумал снять карти-
ну о жизни джазовых музыкантов. Но не

фильм-концерт, а наоборот - показать

психологическийсрез среды, бытия пи-

онеров джаза, их взаимоотношенийсо
своим временем. Почему они обратились
ко мне? Мы с коллективом создали зна-

менитую в те годы программу«Антология
джазового вокала», солисткой была Ла-
риса Долина. И оказалось, что эта про-
грамма содержала в себе многое из того,
что впоследствии стало питательной сре-
дой для картины «Мы из джаза».

«Мы из джаза» -самый любимый
фильм,АнатолияКролла. Прежде всего

потому, что это его первый фильм и

единственнаялента, где вся музыкаль- :

ная ткань создана:на самой сюжетной
основе картины. И главным «героем»
здесь выступаетджаз -направлениев
музыке, к которомуКролла влекло с

юных лет, и позже ставшеедоминантой
его творчестваУспешным выходом на

киноэкраны и уже 20-летнейжизнью на

телеэкранахфильм во многом обязан
оригинальнымджазовым композициям,
созданным и исполненнымАнатолием.
Кроллом.
- В чем ключевые особенностимузы-

ки для кино?
А.К: Музыка является одним из основ-

ных строительных материалов картины.
Но, бывает, ее сводят к формальным обя-
занностям, превращаяв «сферуобслужи-
вания» наряду с шумами. Там, где с му-
зыкой обращаются умело, она становит-
ся одним из решающихфакторов художе-
ственной выразительности картины.

Для АнатолияКрОлла оченьважнасо-
держательно-образнаясторонамузыки.
Его мелодиибываютизящны и легки, они
мгновенно улавливают колебания в

атмосферекинополотнаи эмоциональ-
ные измененияв душетероя.Музыкаль-
наяфразаили наигрыш можетнезамет-

но возникнутьи затем,также незаметно

растворитьсяв ткани картины.

- Как рождаетсямузыка к конкретно-
му эпизоду?Естьли у Вас определенный
подход к созданию музыки?

А.К: Не может быть какой-то одной тех-
нологии. Прежде всего, нужнопочувство-
вать интонацию, психологическую об-
ласть, в которой должна работать эта му-
зыка. Это может быть ритм или мелоди-

ческий оборот, или тембр. Порой один

точно найденный зйук иногда драматур-
гически может дать картине больше, чем
длинная мелодия ;или определенный
ритм. Поэтому «строительный материал»
разный. Когда создаешь музыку, тут нет

единого подхода.
- Ваша музыка к фильмам очень раз-

ная: джаз, кантри(в «Американскойдо-
чери»Шахназарова)и элементысимфо-
ническоймузыки. В чем Вы видитеотли-
чительныеособенноститворчестваджа-
зового композиторав кино?

А.К: Джазовый музыкант, возможно,
несколько ближе к кинематографу, пото-
му что джаз - искусство импровизацион-
ное. Для композитора в кино важно иметь

ассоциативноеобразноемышление, а это
характернобольше для джазового музы-
канта-импровизатора.

- Работаетели Вы с компьютером?
Ваше отношениек электронноймузыке?

А.К: Конечноже, я работаю с компью-

тером, но пока все мои работы делались,
в основном, в области живых звуков,
иногда с применением синтезатора - в

какой-то степени он тоже компьютер. Я
ценю компьютер как подспорье, но ре-
жиссеры, с которыми я работаю, больше
приветствуютобращение к музыке из жи-

вых звуков. Компьютерная музыка предла-
гает такие средства, которых нет в живом

звучании,но в то же время она не должна
подменить живой оркестр, живуюмузыку.

: 20 лет работы АнатолияКролла в

кино связаны с картинамирежиссера
КаренаШахназарова- «Мы из джаза»,
«Зимнийвечер в Гаграх», «Сны», «День
полнолуния», «Американскаядочь»,
«Яды, или всемирнаяисторияотрав-
лений»:

- У Вас 6 совместныхработс Кареном
Шахназаровым,вашемутворческомусо-
дружествууже 20 лет. Как работаетсяс
этимрежиссером, чем он Вам близок?

А.К: Карен Георгиевич- человек, уди-
вительно тонко чувствующий музыку,
иногда - интуитивно даже точнее, _чем
композитор. Он, может быть, не очень

щедр на количество музыки в картине, но

я считаю, что это правильнее,чем пере-
гружать фильм звуками, даже музыкаль-
ными. Музыка должна эффективно и ос-

мысленно «работать», а не служить фор-
мальным заполнением пространства.

Мне очень близко, что в картинахШах-
назарова музыка часто носит характер
контрапункта. Она все время подмечает
какие-то акценты, у нее иронический,
«колючий» взгляд, она аллегорична.

Я благодарен Карену Георгиевичуза
кинематографическую школу, которую я

прошел рядом с ним.

- В Вашей последней совместнойра-
боте «Яды, или всемирнаяисторияотрав-
лений», музыки немного. Вам не было
обидно?

А.К: Честно говоря, мне бывает обид-
но после каждой картины. Всегда дума-
ешь, что музыка должна быть и там, и там,
и там;,. Поначалуу меня было ощущение,
что музыки в «Ядах...»должно быть боль-
ше. Но нельзя перегружатькартинумузы-
кальным многотемьем. Основные темы -

как действующиелица, их не должно быть
слишком много. Иначе образуется музы-
кальная каша. В «Ядах...» есть основная

лирическая тема -тема картины. Я хотел,
чтобы эта тема прозвучалапосле перво-
го психологическогосмятения главного

героя, ив первом монтаже она стояла в

этом месте.' Но затем ее убрали. Я сна-

чала возражал. Потом, когда посмотрел
картину несколько раз, понял, что Карен
Георгиевичсделал правильно,потому что
эта тема в данном эпизоде еще не про-
звучала бы достаточно убедительно.

Небольшое количество музыки - это

свойственно Карену Георгиевичу.Музы-
ки в картине столько, сколько ему необ-
ходимо. Нельзя устраиватьсоревнование
с режиссером в праве на количество му-
зыки. Все же автор картины - режиссер.



-Расскажите, пожалуйста,еще об од-
ном Вашем кинематографическомпарт-
нере - ВалерииПоиском.

А. К: Я рад, что в моей жизни недавно
появился Валерий Яковлевич Лонской,
человек иного кинематографического
направления:лиричный, ироничный, не-
стереотипный режиссер. Чистота, поря-
дочность, характерныедля него в жизни,
чувствуются в его киноработах- они все

обязательно носят элемент нравственно-
сти, но не назидательной, а через чело-
веческий взгляд.

- В чем кроется залог успешного со-

трудничестварежиссераи композитора?
А. К: Наверное,как любое сотрудниче-

ство, оно требует взаимопонимания.Тут
не всегда играют роль слова, это скорее
«биологическое»общение. Тот же Карен
Георгиевич не всегда способен в музы-
кальных терминахобъяснить, чего он хо-

чет. Но несколькими аллегорическими
фразами, даже не касающимися музыки,
он может натолкнуть на правильную
мысль, и я его понимаю.

Содружестворежиссераи композито-
ра может быть полноценным только тог-

да, когда они смогут найти общий язык.

Редко бывает так, что картина хорошая,
а музыка плохая или наоборот.

- Какое местов настоящеевремя за-
нимаетработа в кино в Вашей творче-
ской деятельности?

А. К: Естественно, мои работы сейчас
больше в области композиторской, тем
более, что у меня временный перерыв в

дирижерской практике. И конечно, кино
для меня чрезвычайнодорого и важно, и
я хотел бы отдавать ему больше време-
ни, но только вместе с моими любимыми
партнерами-режиссерами.Так что мои

композиторские сферы - это прежде
всего, кино. -

В мартеэтого года АнатолийКролл
дебютировалв новой ипостаси- в ка-

честве преподавателяВГИКа. На фа-
культетедополнительногопрофессио-
нального образования композитор
прочел курс лекций «Музыка в кино».

Обобщив свой кинематографический
опыт,.Кролл представилстудентамав-
торскую, классификацию музыкальных
тем, звучащих в кино, проиллюстриро-
вав их отрывкамииз своихлент. Много
Шшмания он уделил предпосылкам

композиторас режиссером,продюсе-
ром, звукорежиссером,звукооперато-
ром, редактором.АнатолийКролл за-

- Как Вы охарактеризуетеситуацию в

российскомкино за последниегоды?
А. К.: То, что сейчас происходитв на-

шем кинематографе, вызывает у меня

надежду. Мы начали возвращаться к кино

в его истинно ценном понимании. Ярко
выступает молодежь, хотя она самоут-
верждается почему-то в картинахэпатаж-

ного характера.Идет естественный про-
цесс отмирания того, чему не суждено
стать классикой. Развиваются новые, эк-
спериментальныенаправленияв художе-
ственно-игровом кино.

Многие работы, которые я вижу по те-

левидению, делаются явно наспех, без
напряжения основных мыслительных

центров. Но этот жанр входит в нашу
жизнь все больше и больше. Нужно ста-

раться, чтобы художественноедостоин-
ство этих картин поднялось до уровня
настоящих художественныхлент, чтобы
понятие «телевизионное кино» не было
заведомо уничижительнониже, чем худо-
жественно-игровоекино.

Нам нужно как можно чаще огляды-

ваться и не забывать нашу классику.
- Какие фильмы Вам запомнились?
А. К.: «Нежный возраст» Соловьева,

«Телец» Сокурова...
Меня привлекают ленты, где макси-

мально ярко самовыражен их создатель.
Самое страшное явление в искусстве -

это бытовизм. В кино не должно быть все

как в жизни.

- ЧтоВас огорчаетесостоянииотече-
ственногокино или вызываетпротест?

А. К: Меня беспокоит малобюджетное
кино. Не потому, что хорошимможет быть
только дорогое кино. Но все-таки долж-
на быть какая-то адекватность в реализа-
ции художественныхсредств. Нельзя де-

лать кино наспех, нельзя делать его ма-

лыми средствами. Другоедело - если ху^
дожественнаязадача не требует больших
материальных вложений, их не надо ис-

кусственно увеличивать.
Нам не нужноидти по пути увеличения

количества картин. Пусть их будет мень-

ше, но зато не вызывает беспокойства их
художественныйуровень. Кино не долж-
но напоминать газету-ежедневку, кото-
рую бесплатно распространяютв метро.
Картина не должна опускаться до уровня
элементарныхсредств массовой инфор-
мации.

Огорчает излишнее увлечениесериа-
лами и фильмами на криминальнуютему.
Этот жанр имеет право на жизнь. Мы зна-

~ем ленты мирового уровня с криминаль-
<ѵ/ным сюжетом, но они сделаны высоко ху-

острилвниманиестудентовна пробле- Лдожественными средствами -

мах музыки в отечественномкино: :^\ скими, и музыкальными...
- Как Вы отнеслись к предложению„\ - На что необходимонаправитьуси-

■ ^~* лия кинообществадля успешного разви-
тия отечественногокино?

А. К: Наступило время подумать о до-

стойной смене. Наши крупные мастера,
конечно, еще многое сделают, но гораз-
до важнее, кто будет продолжать кино на

их уровне. Массовость в молодежном

кино - налицо. Я бы хотел, чтобы среди

прочитатьво ВГИКе цикл лекции «Музы-
ка в кино» для студентовфакультетадо-
полнительного профессиональногооб/-
разования?

А.К.: Поначалунастороженно.Подоб-
ных лекций я еще не читал, хотя мне час-

то приходитсявыступать перед музыкан-
тами, где я заранеезнаю, на каком языке

с ними говорить. Я сразу же сказал, что^Л 0Л0Дых появилисьновые сокуровы, шах
не могу претендовать на аналитическийу* Михалковы, но пока этого нет.

У меня ѵ* . . . *

могу претендовать
обзор музыки в мировом кино

свой взгляд, своя практика, и я могу этим
поделиться. Задача была сложной, так

Усилия кинообщества нужно направ-
лять на то, чтобы создавать свое кино,

как"конѴйнГен7н7был"моноспециальным\ Учась на мировом опыте и не забывая
______,*,„.„, „ L -r OT ._, ™, шо nnnrhorruu J l свое кинопрошлое.Надо заботиться, что-

бы в мире существовало представление
■ разные факультеты, разные профессии.
Приходилось находить слова, понятные j
для всех. А главное— мне важно было нес
просто рассказать все, что я знаю, а то,
что было бы полезно для студентов, что-
бы завтра, общаясь с композитором, они
могли бы говорить с ним на цивилизован-
ном языке, а не на уровненамерений. Я I
старался охватить весь процесс - твор- ,

ческий и технологический(что тоже очен^
важно ), который связывает композитов

о том, что такое российское кино.
Хотелось бы, чтобы наш кинематограф

не был моноплановым. К сожалению, ис-
чезает жанр музыкального фильма. В те-

атре делаются определенные попытки

возродить мюзиклы. В кино это прекра-
' тилось. Музыкальное кино - это я хотел

бы поддержать.
Приближается Съезд СК. Его работу

ра с его партнерами по картине, и преж- Л нельзя сводить лишь к проблемам иму-

де всего с режиссером. ^Тщественных взаимоотношений,что ста-

ло очень болезненным в последнее вре-Я очень рад, что аудитория моя не

была формальной и немо слушающей.
Удавалось поговорить, подискутировать,ѵ
иногда даже поспорить, «оживить» наши^
беседы, и они оставили у меня очень при-
ятное впечатление.

-Есть ли у Вас желание продолжать
лекции для кинематографистов?

А. К: Да. Мне это интересно, потому
что, во-первых, у меня информация об-
новляется. Во-вторых, даже первый цикл
лекций, который я провел, уже посеял то,
что станет «урожаем» в будущем. И это

даст мне новый' импульс. Конечно, сей-
час, я провел бы этот цикл уже немного

по-другому, иначе построил бы занятия,
расширивих диапазон за счет привлече-
ния работ другихкомпозиторов.

^мя, и не только в Союзе кинематографи-
стов. Я такжечлен Союза композиторов,
и /нас .-г аналогичные проблемы. Я ду-
маю, что собирать сегодня творцов кино

со всей России только для того, чтобы
решать единственный вопрос, кому дол-

жен принадлежатьКиноцентр, не являет-
ся правильным. Знаменателем работы
Съезда должны быть взгляды на творче-
ское будущее. Мне бы хотелось, чтобы
Союз кинематографистов стал тем нрав-
ственным, мозговым, творческим цент-

ром, который будет влиять на всю судьбу
российского кинр.

Вероника САРКИСОВА


