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О МОСКВЕ закон-

'"' чился фестиваль

самодеятельного искус-

ства. Он безусловно по-

казал новый рост на-

шей самодеятельности.

Сотии тысяч москвичей'

находят в различных

кружках при дворцах

и домах культуры от-

дых и стимул для сво-

ей основной работы.
Самодеятельность ста-

ла мощным резервом и

для профессионального
искусства. Обо всем

этом говорил и заклю-

чительный концерт в

Кремлевском Дворце
съездов.

Множество новых та-

лантливых самодея-

тельных артистов

продемонстрировали на

нем свое мастерство.
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Сотни людей —участни-

ков вечера будто сли-

лись в едином порыве,

в своей безграничной
любви к родной Моск-

ве. Именно так воспри-

няли все «запевку»

концерта — новую пес-

ню С. Туликова «Я тгою

о Москве», исполнен-

ную впервые объеди-

ненным хором рабочих

и служащих столицы.

Я не стану пере-

числять всех исполни-

телей концерта. Хо-

чется поделиться мыс-

лями о некоторых вы-

ступлениях, ибо они

показали тенденции,

как мне представляет-

ся, не совсем соответ-

ствующие задачам са-

модеятельного творче^

ства.

Я не случайно под-

черкнула слово ■«само-

деятельного». Дело в

том, что у некоторых
руководителей самоде-

ятельности чувствует-

ся желание уравнять
ее с профессиональ-
ным искусством. ; Меж-

ду тем стремление к

совершенствованию в

этой среде не должно

рассматриваться как

намерение превзойти

или сравняться с про-

фессионалами, і

В известной мере та-

кая позиция складыва-

ется в танцевальных

номерах. И в частнорти,

в хореографической
сценке «Это было на

Красной Пресне» в

исполнении танцеваль-

ных коллективов Дома
культуры имени В. И.

Ленина, Дома культуры

Окружного отделения

Московской железной

дороги и . Дома культу-

ры завода «Компрес-
сор» (постановка М.

Азрильяна).

Сама по себе тема

заслуживает одобре-
ния. Воссоздать на

сцене эпизод из слав-

ного революционного

прошлого Москвы, хо-

реографическими , сред-

ствами — заманчивая

задача. Но какое во-

площение получил этот

замысел? Ведь обра-
щение к столь ответ-

ственной теме требова-
ло поисков и Соответст-

вующего решения —

новых средств, новых

приемов.

В этой же постанов-

ке революционерка,

одетая в обычное го-

родское платье начала

века, разбрасывает
прокламации, делая

при этом те же «ту-

ры» и «шенэ», как в

старых классических

балетах, а полицей-

ский «поддерживал»

ее, как в классическом

«па-де-де» — с той

только разницей, что

балерина - революцн о-

черка в соответствии

с ролью стремилась

вырваться из его рук...

Короче говоря, в

этой сценке балетмей-

стер прочно «замкнул»

новое содержание в

старую форму.
На недавно прохо-

дившем смотре в Мо-
скве хореографических
номеров на современ-

ную и историко-рево-

люционную тему мож-

но было также убедить-
ся, что некоторые

профессиональные ба-

летмейстеры пользуют-

ся старой формой, на-

сильственно втискивая

в нее новое содержа-

ние: дальше «пируэ-

тов», «перекидных жз-

тэ», исполняемых в

сильно «рёвой&цион-
ном экстазе», ничего

почти не пришлось

увидеть. Как профес-
сиональному, так и са-

модеятельному искус-

ству надо бояться тако-

го ложного пути, «вы-

езжая» на современ-
ной теме, не зная, как

осуществить ее с по-

мощью , богатейших

возможностей хорео-

графического языка.

Самодеятельности на-

до стремиться не толь-

ко к техническому ма-

стерству. Ей несомнен-

но куда ближе поиск

новых средств вырази

тельности на сцене. Ко-

гда явственно чувству-

ешь, что исполнение по

силам самодеятельным

артистам и они не де-

лают того, что им де-

лать трудно (и не на-

до), тогда все стано-

вится на свое место

Последнее как раз ха

рактеризует больший

ство хоровых номеров

н особенно детски р

коллективы. Их не за-

ставляют делать то.

что впору взрослым

или профессионалам
Поэтому они так непо

средственны, и это сра-

зу передается залу.

Викторина КРИГЕР,
■ заслуженный дея-

тель искусств

РСФСР.


