
Питер аплодирует гастролерам из наших бывших
Петербургский филармоничес-

кий сезон близится к концу.
Обыкновенно к этому времени -

| июнь, пора белых ночей, - при-
урочены самые интересные и за-

влекательные для туристов и

завсегдатаев концерты, с учас-
тием солистов-гастролеров и

экстраординарными программа-
ми. Нынешний июнь исключени-

ем не стал: даже после разоча-
ровывающей отмены долго-
жданных концертов Томаса
Квастхоффа (администрация
филармонии не нашла денег на

выплату гонорара всемирно из-

вестному певцу) кое-какие при-
мечательные события все же со-

стоялись: в Питер впервые после

того, как эмигрировал на Запад,
приехап_Яков Крейцберг, относи-
тельно молодой, нбужё доволь-
но известный дирижер, в послед-
ние годы занимающий пост музы-
кального руководителя берлин-
ской Комише-Опер, где он совме-

стно с Гарри Купфером поставил

множество нашумевших спек-

таклей.
' Крейцберг, уехавший из Ле-
нинграда 16 лет от роду и зани-

мавшийся в юности преимущест-
венно игрой на фортепиано, ус-
пел-таки взять несколько част-

ных уроков у Ильи Мусина, в те

времена учившего дирижерско-
му мастерству старшего брата
Якова Семена Бычкова. Вслед-
ствие этого формально он может

считаться представителем пе-

тербургской школы дирижирова-
ния. Однако на двух концертах,
которые он дал в Большом зале

филармонии, обнаружилось, что

его дирижерская манера и ману-
альная техника - совершенно
американские, вовсе не схожие с

той темпераментно-раскованной
лексикой, использующей актив-

ный корпус и свободно двигаю-
щееся предплечье, к которым
привык темиркановский оркестр
(ЗКР). Стипендиат Танглвуда
Крейцберг продолжил свое обу-
чение в Америке, у Бернстайна и

Озавы, и явил собою совершен-
ный образчик дирижера-интел-

лектуала, для которого строй-
ность формы и ясность концеп-
ции превыше эмоциональной от-

крытости. Крейцберг поначалу
производил впечатление чело-

века, закованного в броню и за-

тянутого в жесткий корсет: дви-
гались и вращались в разные
стороны лишь кисти рук, а на-

клоны к оркестру производились
всем корпусом, на манер коло-

дезного "журавля". Впрочем, это

не мешало дирижеру делать
свое дело, преодолевая попутно
заметное недовольство оркест-
ра. Он упорно и последователь-
но строил на репетициях цикло-
пические здания Седьмой сим-

фонии Брукнера и Четвертой
симфонии Франца Шмидта, авст-

рийского композитора, совре-
менника Малера, музыку которо-
го в Петербурге играли впервые.
Обе программы Крейцберг ди-

рижировал наизусть, демонстри-
руя недюжинную память. Лако-
низм жестов и стратегическая
экономия средств и эмоций в

брукнеровской симфонии позво-

лили ему расчетливо и последо-
вательно выстроить форму, в ко-

торой отчетливость контуров и

архитектоническая ясность вку-
пе со сдержанными, , но опти-

мальными по соотношениям тем-

пами частей стали главными до-
стоинствами предложенной им

интерпретации. Немного недо-
стало истовости в кульминациях;
хотелось и большей слитности в

звучании отдельных оркестро-
вых групп в tutti; в остальном же

брукнеровская симфония, на

наш взгляд, прозвучала вполне

удовлетворительно.
В том же концерте первое от-

деление было отдано Моцарту: в

Третьем соль-мажорном скри-
пичном концерте солировал
1 8-летний Илья Грингольц - кра-
са и гордость своей первой учи-
тельницы Татьяны Либеровой и

любимец питерской публики
(сейчас он продолжает учебу у
Ицхака Перлмана в Джульярде).
Илья играл Моцарта в недавно
освоенной им манере вольготной

небрежности: фразы произноси-
лись как бы "впроброс", иногда
даже слишком тихо, "мелкие" но-
ты проскальзывали почти неза-

меченными - но оттого чарующая
моцартовская гибкость и граци-
озность становились еще выра-
зительнее. Вспомнилось, что ме-

сяца два назад вот так же непри-
нужденно-"необязательно" он сы-

грал Концерт Паганини, отчего

тот'обрел живость и неожиданно
юмористическое звучание. Пара-
доксалист по натуре, необычай-
но смешливый, Илья обладает,
помимо всех прочих своих досто-
инств, еще и обостренной чувст-
вительностью к речевой вырази-
тельности музыкальной интона-

ции, что позволяет ему специфи-
чески, по-музыкантски, шутить,
даже исполняя серьезные сочи-

нения. А занятия композицией
еще более усиливают эти при-
родные свойства. К тому же Илья
интонировал так кристально чис-

то, что дух захватывало. Жаль
только, что интонирование фи-
лармонического оркестра мало

соответствовало идеальной ин-

тонации солиста. Более того, ка-

тастрофически "не строили" меж-
ду собою даже группы первых и

вторых скрипок, а медные вооб-
ще "улетали" куда-то далеко за

границы допустимых интонацион-
ных погрешностей. И это было
уже не в первый раз: нескольки-
ми днями ранее та же картина
наблюдалась и на концерте с са-

мим шефом - Темиркановым: с

той поры концертмейстер оркес-
тра и не подумал проверить и

"подтянуть" строй в оркестре.
Особый интерес вызывала, ко-

нечно, Четвертая симфония
Франца Шмидта - композитора,
практически неизвестного в Рос-
сии. Те, кто слышал или тем па-

че исполнял его музыку, Шмидта
иначе как "гениальным" не назы-

вали, а приезжавший весною Не-
эме Ярви даже высказал поже-

лание сыграть в Петербурге Чет-
вертую симфонию - по общему
мнению, лучшее сочинение ком-

позитора.

Крейцберг опередил Ярви.
Четвертая симфония Шмидта
впервые прозвучала в России
под его управлением. Ее испол-

нение стало настоящим художе-
ственным потрясением: прямые
экспрессионистские звучности,
"ползучие" вагнеровские гармо-
нии и секвенции, выразительные
хроматические ходы, в которых
угадывались будущие шенбер-
говские изыски, - все сливалось

в обобщенно сублимированный
образ австрийской музыки рубе-
жа веков.

Симфония Шмидта, пронизан-
ная лейттемами, спаявшими про-
странный одночастный, но внут-
ренне членимый на четыре части

цикл в монолитную целостность
с замыкающими форму арочны-
ми конструкциями (основная те-

ма, порученная в начале симфо-
нии валторне соло, затем прово-
дится у разных духовых инстру-
ментов и закольцовывает форму
заключительным проведением
трубы), потрясала воображение
меланхоличными мелодиями и

восторгала мастерски выписан-

ными фугато. Все, от первого со-

ло и традиционного органного
пункта до вихрящегося скерцо и

аскетически строгой поступи фи-
нала, было сделано наверняка,-
добротно, с изрядным запасом

прочности и с истинно немецкой
дотошностью, что называется,
"на совесть". Что вовсе не меша-

ло музыкальной ткани симфонии
быть текучей, как река, и упруго
пластичной. И тут уж огрехи ор-
кестровой игры становились не-

важны: на первый план выходил
художественный текст, инфор-
мативный и плотный. Заключал
программу Первый фортепиан-
ный концерт Чайковского. Борис
Березовский - фантастически
одаренный пианист, лауреат
Конкурса Чайковского 1990 года,
ученик Вирсаладзе, ныне живу-
щий в Лондоне, - сумел сыграть
его так, что многолетние испол-

нительские штампы сползли с

этого донельзя заигранного опу-
са, как сухая шкурка. Березов-

ский играл концерт легко и весе-

ло - вот именно весело, чувство-
валось, что ему хорошо и легко

за роялем, и это ощущение абсо-
лютной исполнительской свобо-
ды транслировалось в зал. Вот
уж действительно, природный
естественный пианизм, которым
наделены некоторые счастлив-

чики от рождения, не спутаешь
ни с чем: пальцы попадают все-

гда туда, куда надо, темповых ог-

раничений практически не суще-
ствует, технологических трудно-
стей они также не ведают, звук
выдают любой мощности - и при
этом сохраняется впечатление,
что играет они, ничуть не напря-
гаясь, не прилагая никаких уси-
лий. Как разительно отличается

от этой "парящей" манеры игра
мучеников рояля, просиживаю-
щих всю жизнь за инструментом
по 8 часов в день и в судорогах
отрабатывающих тысячу раз
пассаж за пассажем! И как обес-
цениваются вымученные дости-
жения такого "искусственного"
пианизма в сравнении с чарую-
щей легкостью природного! Кон-
церт Чайковского превратился у
Бориса в гимн жизни - не при-
вычно пафосный, а звончато ве-

сенний.
Якову Крейцбергу определен-

но повезло с солистами. Меньше
повезло ему с оркестром, кото-

рый выказывал явственную
склонность к саботажу и непод-
чинению. На втором концерте от-

сутствовал не только концерт-
мейстер оркестра, но и все кон-

цертмейстеры групп альтов, вто-

рых скрипок и виолончелей. Сов-
падение? Или таким образом ор-
кестр пытался выразить протест
против непривычной мануальной
техники дирижера, непривычных
сочинений и непривычных тем-

пов? Если так, то это тревожа-
щий демарш: ибо оркестр, не

стремящийся воспринять новое,
обречен на деградацию и упа-
док.
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