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• В ТВОРЧЕСКОЙ ЛАБОРАТОРИИ

В ПОИСКАХ ПРАВАМ ХАРАКТЕРА
Полная художническая са ;

моотдача, партийная требова-
тельность к себе и другим —

так видится настоящая творче-

ская обстановка в коллективе

.ветерану воронежской сцены

'заслуженному артисту РСФСР

'Борису Алексеевичу Крачков-
Іскому. Он был в числе первых

'выпускников Воронежского те-

атрального училища. Со многи-

ми из них, составляющими сей-

ічас костяк театра, его связы-

вает долголетняя творческая

'дружба, верное служение ис-

кусству. Это нисколько не ме-

шает Б. А. Крачковскому за-

нимать бескомпромиссную по-

зицию в творческих поисках

коллектива, критически отно-

ситься к работе своих коллег.

Помните, в спектакле «Чело-

век to стороны» его Подключ-

ннков оказывается, выше квас-

ного патриотизма, в сложном

преодолении душевной инерции

'честно признает правоту Чеш-

;кова и идет за ним. В немно-

гословную роль Подключнню-

,ва артист внес убедительные
черточки, заставившие зрителя

поверить в происшедшую в

нем перемену. Фамильярно
разговаривающий, благодушно
улыбающийся, а затем под-

черкнуто официальный, одерну-

тый резкостью Чешкова — та-

ково его первое появление пе-

ред зрителем. А вот другая

картина — разговор Подключ-

никова с Щеголевой: внутрен-

него сближения пока не видно,

но умом Вячеслав Сергеевич
понимает и принимает намере-

ния Чешкова. Речь Подключни-

кова становится сдержаннее,

вместо фамильярности — ис-

кренность, вместо благодушия
— доброжелательство. Нако-

нец, центральная сцена, второ-

го акта — ралррт у начальни-

ка цеха. В собранности Под-

ключншеова, в его посуровев-

шей фигуре чувствуется убеж-
денность в правильности по-

ступков молодого инженера

Чешкова, осуждение сотрудни-

ков, не пожелавших понять

веление времени, —перестроить

работу по-новому.

Чувство времени... Броский
лозунг этот, декларативность

которого сильно ощущается в

драматургической основе обра

за, сыгранного Б. А. Крачкоя-
скнм, не является для артиста

только лозунгом, только плакат-

ной фразой. Для него—это итог

раздумий об искусстве театра,

о назначении артиста. Совре-
менность — вот творческий за-

кон художника, основа его эс-

тетики.

Какое' же конкретное вопло-

щение находит в деятельности

заслуженного артиста респуб-
лики его кредо? Здесь трудно

применить какие-либо привыч-

ные измерения: ведь искусство

захватывает всего человека,

требует применения всех его

духовных сил. И чем полно-

кровнее живет художник идея-

ми и страстями века, тем бога-

че его творческая палитра. Для

Бориса Алексеевича современ-

ность заключается в интеллек-

туальном освоении образа.

Вглядимся в облик барона
Берли из «Марии Стюарт», ко-

торого играет Б. А. Крачков-
скин. Только ли это послуш-

ный исполнитель злой воли ан-

глийской королевы? Нет. Актер
идет дальше: хитрое коварство

услужливого царедворца он

дополняет такой чертон, как

инициативность хищника, и в

то же время выявляет свое-

образную логику в словах и

действиях Берли. Это опаснее,

это страшнее, ибо преступление

подкрепляется определенной
философией, убийство стано-

вится политическим актом.

Берли умен. И еще стоит поду-

мать, кто на самом деле уп-

равляет страной, кто больше

жаждет смерти Марии — Ели-

завета или ее лорд-казнохрани-

тель. Ведь Елизавета только

подписывает указы, а сочиняет-

то их барон Берли... Для ар-

тиста важно было подчеркнуть

жизненную, социальную прав-

ду — правду характера.

Около ста ролей сыграл Бо-

рис Алексеевич Крачковскин на

сцене театра имени Алексея

Кольцова. И в каждую он вхо-

дил как в новый мир, пытаясь

понять и донести до зрителя

законы этого мира. Разведка

умом — с нее прежде ecerj

начинается работа актера над

р ілью. Филька-анархист из

«Интервенции», Фаючин в «На-

шествии» по пьесе Л. Леонова,

Христофор Блохин в «Сказках

старого Арбата» А. Арбузова...
Какие все это разные, непохо-

жие образы. Как удавалось

сыграть столь разнохарактер-

ные роли?

— Сейчас у актеров нет оп-

ределенного амплуа, как преж-

де: герой-любовник, комик, ре-

зонер и так далее. Усложнил-

ся характер стоящих перед те-

атром задач, а потому и актер

должен быть на сцене думаю-

щим. Не внешней схожести с

оригиналом, так называемого

правдоподобья, а глубинной
правды характера ищу я в сво-

их героях, — говорит Борис
Алексеевич.

Мне привелось познакомить-

ся со многими отзывами на

спектакль «Нашествие». Напе-

чатаны они в воронежских,

рижских, саратовских газетах.

Все критики единодушно Отме-

тили мастерское исполнение

роли Фаюнина заслуженным

артистом республики Борисом
Крзчксвскнм.

Образ этот по сути своей вы-

зывает негодование зрителей.

Но художественными достоин-

ствами, тем, как рельефно вы-

писан он Леонидом Леоновым.

Фаюнин привлекает исполните-

лей. У них появляется 'возмож-

ность глубокого проникновения

в жизненную философию ге-

роя, возможностью изнутри

«взорвать» его. Фаюнин — не

банальный предатель, каких мы

видели во многих фильмах и

спектаклях. Нашествие ' врага

на страну, сотрудничество с

ним — не цель Фаюнина, а

лишь средство для того, чтобы

вернуть или хотя бы поверить

в возвращение былого благо-

получия и величия. Несостоя-

тельность предъявляемых Фа-

юниным прав, внутреннюю тще-

душность, отсутствие жизнен-

ных сил подчеркивает Крачков-
ский в образе бывшего купца.

Напротив, Христофор Блохин

в «Сказках старого Арбата»
А. Арбузова — личность чрез-

вычайно симпатичная. При не-

предвзятом чтении пьесы воз-

никает мнение, что Блохип. как

и следует из авторской ремар-

ки, — преданный друг, помощ-

ник, отражение идей, жизнен-

ной . позиции кукольных дел

мастера ФеДора Баляспикова.

Б. А. Крачковскин увидел в

своем герое прежде, всего

цельную, колоритную личность

и донес до зрителя его само

битный, высоконравственный
характер, его езетлые идеалы

его воинствующий оптимизм.

Балясников и Блохин, благо

даря именно такой трактовке

артистом образа Блохина, пред-

стают в неразрывности. Они

одинаково нуждаются Друг в

друге. Христофор Блохин яв-

ляет собой разумное начал л

формулу той жизнеутверждаю-

щей энергии, которая в натуре

Федора Баляспикова предстает

силой стихийно-созидательной.

действующей по вдохновению и

интуиции.

Отошли в область преданий
амплуа, антрепренеры, бенефи-
сы, кочевая жизнь актера с ее

неустойчивостью, взлетами

падениями. Современный ар

тист — человек иного склада.

Он приходит на сцену не себя

показывать в роли, а строить

спектакль, провозглашать луч-

шие идеи века, бороться за них

одним из самых древних и пре-

красных из искусств. По мне-

нию Б. А. Крачковского, только

в успехе всего спектакля за-

ключается успех актера, а каж-

дое достижение театра являет-

ся результатом большой рабо-
ты каждого из участников

спектакля.

Когда в разговоре с Бори-
сом Алексеевичем речь зашла о

том. какой же спектакль он

считает наиболее удачным в

минувшем сезоне, актер назвал

дза: . «А зори здесь тихие...» и

«Человек со стороны». Значи-

тельность темы и высокое

гражданское звучание этих по-

становок вызвали личное при-

страстие артиста. Художествен-
ные вкусы Бориса Алексеевича

отражают его чувство высокой

■ответственности, которую несет

художник перед партией, перед

народом. с КОРНЕЕВ.


