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ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ

Триумф Крауса в опере
«Сказки Гофмана» на ведущей
оперной сцене страны вновь

вызвал жаркие споры между
любителями бельканто: кто из

двух испанских теноров луч-
ше — Альфредо Краус или

Пласидо Доминго.

— У каждого из нас свой го-

лос, свои достоинства, своя

манера исполнения. Кому при.
надлежит последнее слово, что.

бы решить, кто лучший? Пуб-
лике, критике и истории, —

говорит Краус.
С ним мы встретились в ар-

тистической уборной театра
Сарсуэлы перед премьерой
«Сказок Гофмана». «Очень хо-

рошо», — ответил он, когда
узнал, что его интервью пред-
назначается для «Советской
культуры».

__ Мне приходилось испол-

нять арии из русских класси-

ческих опер, к сожалению, не

так часто, как хотелось бы. Я
начал впервые серьезно изу-
чать бельканто с русским пе-

дагогом Галиной Марковой в

1948 году. Она приехала в

Барселону после Октябрьской
революции. Я очень многому
научился у нее. Исполнял на

концертах произведения рус-
ских композиторов — Чайков,
ского, Мусоргского, Гречани-
нова. Мои голосовые данные
позволяли мне принять учас-
тие в постановке «Евгения
Онегина». Однако, к сожале-

нию, петь в этой опере не при-

шлось.
Зато я выступал с советски-

ми певцами на сценах Евро-
пы. Никогда не забуду неверо-
ятный успех Елены Образцо-
вой, с которой пел «Вертера»
в «Ла Скала»! В «Ковент-Гарде-
не» моим партнером по «Фау-
сту» был замечательный Евге-
ний Нестеренко.

• Альфредо Краус — единст-
венный испанский певец, удос-
тоенный итальянской премии
имени Карузо. Когда разгова-
риваешь с ним, трудно пове-

рить, что он — один из пев.

цов-ветеранов испанской опе-

ры: скоро исполнится 61 год.
Но Краус поистине в расцвете
своих творческих сил, время,
кажется, не властно над его

прекрасным голосом. Интерес-
но, что за свою более чем

тридцатилетнюю артистиче-
скую карьеру певец не пропу.
стил по болезни ни одного
спектакля. В чем же состоит

секрет исключительного жиз-

нелюбия и молодости голоса

Крауса?
__ Я думаю, В этом нет осо-

бой тайны. В первую очередь,
я всегда считал, что секрет го-

лоса — в технике пения, а так-

же в выборе репертуара. Не
петь слишком много, не утом-
лять голос, вести здоровый об.
раз жизни, внимательно еле.

дить за питанием, заниматься

физкультурой. В прошлом *
много занимался спортом, сей-
час перешел На специальную
систему физических упражне.
ний. Кроме того, я не курю, не

пью. Я... пою.

Самое трудное — овладеть
хорошей техникой, потому что

приобретенные недостатки
очень трудно будет впоследст-
вии исправить. Ведь можно ис-

портить голос -ще до того,
как начнешь петь профессио-
нально. Но найти хорошего
преподавателя очень трудно.
Из-за этого возникает много

проблем.

«ЗВЕЗДЫ» МИРОВОЙ ОПЕРЫ
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Сотни белых листков веером

упали на сцену мадридского

театра Сарсуэлы после

представления оперы «Сказки

Гофмана». «Мадрид любит

тебя», «Мы всегда с тобой»,

«Спасибо, маэстро», «Ты —

лучший», «Всегда ждем тебя»,—

было написано на листках. Так

выразили свой восторг

почитатели великого

испанского тенора Альфредо

Крауса. «Это был подлинный

урок бельканто»,— подчеркнул

критик газеты «Пайс»

в рецензии на спектакль.

Альфредо Краус:

МЫ ДОПОЛНЯЕМ
ДРУГ ДРУГА

Я бы посоветовал ученикам
внимательно следить за своим

голосом, не спешить, продви.
гаться вперед постепенно. Во-
первых, необходимо овладеть
техникой, которая позволяет

управлять голосом. Надо выб-
рать подобающий голосу ре-
пертуар. Лично я знал свои гра-
ницы и пел соответственно со

своими возможностями. Учение
никогда не должно прекраща-
ться. Все подвержено прогрес-
су, новые формы обрела так-

же техника пения. Сейчас по-

ют по-другому, чем пели рань-
ше. Певец — это атлет, и ему
необходима такая же подго-
товка, как и спортсмену высо-

кого класса. Сцена — тяжелое

испытание, и необходимо быть
подготовленным к этому, что-

бы не провалиться. Иногда
певцы жертвуют голосом для
того, чтобы заработать деньги.
Но голос — это не станок для

, чеканки денег и славы.

—S Сколько опер вы испол-

нили в своей артистической
жизни)

— Не так уж много. Я всег-

да предпочитал качество коли-

честву. В общей сложности я

выступил в 40 операх. Я счи.

таю, что успех достигается,
когда певцы посвящают себя
сравнительно небольшому и

стабильному репертуару. Есть
ли идеальная опера для ме-

ня? Думаю, нет. Как, впрочем,
нет и совершенной, идеальной
оперы для: любого голоса..

На мой взгляд, опера выше

кино, где все делает камера,
выше телевидения, выше грам-
записи. Живой оперный спек-

такль всегда полон жизни, у
него есть душа. В этом и сос-

тоит правда искусства.

— Что вы думаете о репер-
туаре современной оперы! Од-
нажды вы сказали, что необхо-
димо искать новые формы в

рамках бельканто.

— Да, я считаю, что необхо-
димо искать такие формы, но

бельканто навсегда останется

бельканто — голос и мелодия,
вот и все. То, что сейчас пыта-

ются делать в современной
опере, — это довольно интерес-
но, но это нечто иное. Я бы не

назвал это бельканто. Напри-
мер, Бриттен очень интересен,
но он, на мой взгляд, выходит
за рамки того, что обычно на-

зывают оперным искусством.
То, что делал Бриттен, как оп-

ределенный музыкальный опыт,
на мой взгляд, заслуживает
внимания. Но не думаю, что

такой репертуар может соста-

вить базовую программу опе-

ры. Сейчас не хватает боль-
ших голосов, больших певцов.
Найти исполнителей на неко-

торые партии — огромная про-
блема. Для определенного ре-
пертуара нет голосов. Есть
певцы, которые берутся за все,

но я не сторонник этого,

— Каким вам видится буду-
щее оперы, ведь некоторые
утверждают, что опера пере,
живает кризис!
— Никакого кризиса оперы

нет, есть только кризис голо-

сов. Оперное искусство по-пре-
жнему волнует публику. Наша
прямая обязанность — под.

держивать оперу на самом вы-

соком художественном уровне.
Мы, оперные певцы, должны
работать над собой, стараться
петь всегда как можно лучше,

■ быть цветными пд отношению'

к публике.
Сегодня поют в более сов-

ременной манере, /техника
бельканто утрачивается. На нас,
певцах, достигших определен,
ного уровня, лежит моральная
ответственность: сохранить тра-
диции, не допустить, чтобы бы-
ла прервана путеводная нить

бельканто. Я считаю, что боль,
шой певец должен оставить

след на земле, в том числе в

мире оперы, — стиль, свою лич-

ность, репертуар. Певец дол-
жен быть создателем школы,
иметь своих последователей.
Мне бы очень хотелось, что|
бы моя артистическая карьера
послужила будущему. Мне ка-

жется, что все мы живем для
того, чтобы служить переход-
ным звеном от н ашего време-
ни к последующей эпохе.

— Что вы думаете о систе-
ме «звезд» — так называемой
«стар-системе» в опере!
— Я думаю, что это боль-

шое несчастье. «Стар-системав
манипулирует общественным
мнением, публикой, оказывая

на нее негативное влияние.

Публика привыкла к «промыв-
ке мозгов», она видит по те-

левидению рекламу какого-ли-

бо товара и, не задумыва-
ясь о том, является ли он хо-

рошим или плохим, покупает
его. То же самое происходит
и со «стар-системой» в опере.
Я противник этого.

— Однажды вы заявили в

печати, что певцы покидают
Испанию и это — националь-
ное бедствие!
__ Да, певцы и вообще талан-

ты покидают Испанию — это

печальная реальность нашей
страны, подлинное националь-
ное бедствие. То же самое

происходит в науке и живопи-

си.

Чего не хватает в Испании,
так это системы базового му-
зыкального образования, осно-

вы для того, чтобы сочинять

музыку, развивать вкус. Это
настоятельно требует своего
.решения. Вы говорите, что ■, у
нас нет большого оперного
театра? А чему будет слу-
жить такой театр, если мы бу-
дем вынуждены продолжать
импортировать артистов из-за

рубежа? Чтобы создавать опер-
ный театр в Испании, необхо-
димо субсидировать его, со-

действовать его развитию. Не-
достаточно оказывать под-
держку опере в Мадриде и

Барселоне. Необходимо, чтобы
ряды публики увеличивались

также в провинции, чтобы каж-

дый певец по меньшей мере
мог выступать в своем родном
городе, районе. Следует так-

же начать обучение музыке со

школы.

В Испании не существует
системы музыкальной подго-
товки и образования. Время
от времени у нас появляются

гении, но не в музыке. В Ис-
пании нет больших композито-

ров по сравнению, например,
со странами Центральной Евро-
пы, Францией и Советским Со-
юзом. У нас есть сейчас мо-

лодые многообещающие тено-

ры, но качество обучения в кон-

серватории оставляет желать

лучшего, что затрудняет выяв-

ление новых талантов. Хотя,
правда, гения нельзя програм-
мировать.

— Альфредо Краус — счаст-

ливый человек!

— Да, у меня большая се-

мья, три дочери, сам я уже
дедушка. Моя дочь Патри-
сия — эстрадная певица, ус-
пешно работает. Однажды я

выступил вместе с ней на бла-
готворительном концерте в

Барселоне. Сбор от концерта
пошел на борьбу с наркомани-
ей. Наркомания — большая
международная проблема.

— Какие у вас планы на бу-
дущее!
— Я не люблю брать слиш-

ком много ангажементов. Пла-
нирую свои выступления мак-

симум на ближайший год. В
нынешнем сезоне я буду петь

в театре Сарсуэлы, в «Метро-
политен-опера» в Нью-Йорке,
в Венской опере и в барселон-
ском Лисео. Запишу также пла-

стинку в Берлине, приму учас-
тие в юбилейном представле-
нии «Вертера» в Италии, преду

с концертами в Японию.

— Что бы вы хотели пере-
дать почитателям оперного ис-

кусства в Советском Союзе!

__ Мне бы очень хотелось

познакомиться с ними лично, в

непосредственном контакте, на

сцене. Пожелаю им, чтобы они

всегда любили оперу, музыку,
которая помогает в трудные
моменты жизни.

С политикой перестройки в

Советском Союзе увеличива-
ются обмены, это позволит

нам чаще петь вместе, лучше
понимать друг друга. Я вос-

хищаюсь Россией, русскими
людьми. Я знаю, что русские
обладают прекрасными чело-

веческими качествами. Жаль,
что мы не имели раньше воз-

можности больше общаться с

вами.

Советские певцы не имеют

себе равных. Мне кажется, в

Советском Союзе изобилие
прекрасных голосов, у вас

много изучают музыку и пе-

ние в различных школах. Я по-

знакомился с советскими ста-

жерами в «Ла Скала», где да-

вал им уроки бельканто.

Я за расширение контактов в

оперном мире, за значитель-

ное увеличение культурных об-
менов. Думаю, что мы допол/
няем друг друга. Мы можем

научиться тому, что имеет Со-
ветский Союз, а вы тому, че-

го достигли мы.

Р. СЕРЕБРЕННИКОВ.
(Корр. ТАСС — специально
для «Советской культуры»).
МАДРИД.


