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Г
ала-концерт, задуманный в честь

скончавшегося полгода назад по-

пулярного оперного тенора Аль-

фредо Краѵса, превратился в по-

ругание его памяти. Заполнившие зал

мужчины в строгих вечерних костю-

мах и дамы в мехах, которые в состоя-

нии заплатить за входной билет до 15

тысяч песет (около 100 долларов), по-

чти час не давали начать концерт: кри-

чали, свистели, топали ногами, пыта-

лись крушить кресла.

Супруга председателя правитель-

ства Испании Хосе Мариа Аснара Ана

Ботелья была в шоке. Члены прави-

тельства прятали глаза от стыда. Заме-

ститель министра культуры Испании

! Мигель Анхель Кортес скрывался в

лифте. Испанские газеты, до сих пор

обсуждающие это событие, признают,

что подобного безобразия величествен-

ный Королевский театр не видел за

свою более чем двухвековую историю.

Скандал заварился не на пустом ме-

Задолго до концерта публике были

щаны «звезды» мирового оперно-

го искусства. Но сначала от участия в

нем отказался Хосе Каррерас — он в

тот день решил петь в родной Барсе-
лоне. Затем — Тереса Браганса, кото-
рая огням рампы предпочла отдых с

внуками на Катарах. Публику, раску-

пившую все билеты, это не смутило:

она ждала подтвердивших свое учас-

тие Лучано Паваротти, Пласидо До-

минго и восходящих «звезд» Марию
Байо и Рамона Варгаса.

Однако перед началом концерта

залу сообщили, что Байо и Варгас вы-
ступать тоже не будут. А через несколь-

ко минут объявили, что занемог и

«гвоздь программы» Лучано Паварот-
ти: прибыть в Мадрид его не смог уго-

ворить даже друг и коллега Пласидо

Доминго, хоть и предлагал лететь од-

ним самолетом.

Представление пытались начать вы-

ступлением румынской певицы Кар-
мен Оприсану, но ее с криками «По-

зор!» забросали программками, и она

ДРУЗЬЯ И ВРАГИ
Альфредо Клауса
покинула сцену. Зал не успокоило даже

то, что всеобщий любимец Пласидо

Доминго дирижировал оркестром и

был готов спеть (что и сделал позже).

По мнению театральных критиков

и родственников Альфредо Крауса,
публика, конечно, «хороша». Но не

многим лучше оказалось и руковод-

ство Королевского театра, проявившее

профессиональную некомпетентность.

Есть в этой истории еще один ню-

менили» высокому искусству. Поэто-

му почитатели Крауса, пришедшие на

концерт в Королевский театр, решили,

что враги их кумира захотели посмер-

тно его унизить. Они скандировали:

«Великий Краус такого не заслужил!»

Это подлило масла в огонь скандала.

На пресс-конференции после злопо-

лучного концерта директор Королевс-
кого театра Хуан Камберленг объяснил,

что с помощью этого гала-представле-

анс. На концерт пришло множество

почитателей покойного Крауса, а у него

при жизни были весьма напряженные,

если не сказать враждебные, отношения
с Доминго, Паваротти и Каррерасом.
Все началось с того момента, когда у

Каррераса обнаружили лейкемию и До-

минго предложил всем великим певцам

забыть о соперничестве и личных ам-

бициях и дать концерт, сборы от кото-

рого пошли бы на лечение больного.

Краус, у которого более камерная ма-

нера пения да и голос к тому моменту

ослабел, ответил отказом. Но произош-

ло чудо: Каррерас выздоровел, а создан-

ная в тех драматических обстоятель-

ствах группа «Три тенора» продолжи-

ла выступления, добившись фантасти-

ческого успеха во всем мире. Краус, ока-
завшийся вне группы, стал резко кри-

тиковать коллег, которые якобы ради

денег «опустились» до исполнения му-

зыкальной классики на стадионах, «из-
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ный певец дебютировал в 1956 году в Королевском театре Каира в

партии Герцога в «Риголетто» Верди, после чего выступал в ведущих
музыкальных театрах мира, включая «Ла Скала», «Ковент-Гарден»,
«Метрополитен», парижскую Оперу. К 40-летию творческой карьеры
Альфредо Крауса вышел тройной компакт-диск с записью его знаме-

нитых арий. Критика считала его лучшим тенором за последние пол-

века, при этом наиболее аристократичным. Сам Краус любил подчер-
кивать свое отличие от других певцов тем, что качество он предпочи-
тает^количеству, и всегда отказывался от ролей, которых не было в его

репертуаре.Удостоенный многочисленныхнаград и званий, Краус ни-
когда не скрывал, но и не выставлял свой возраст: он просто продол-
жал петь. Последние его выступления были в «Лючии ди Ламмермур»
и «Вертере», партия которого считалась лучшей его ролью.

ния он пытался «посмертно прими-

рить» Крауса с Доминго, Паварогги и

Каррерасом. Но благородное побужде-
ние директора (если оно в самом деле

имело место) мало кто оценил.

После скандала с концертом зазву-

чали требования снять Камберленга с

директорского поста. Как писала газе-

та «Расон», мадридский Королевский
театр для Испании — своего рода на-

циональный символ, «как московский

Большой театр — предмет националь-

ной гордости в России».

Хуан КОБО, корреспондент РИА
«Новости» в Испании, специально

для «Московских новостей»

"Р С Давно хотел написать об од-

M\\Jm ном эпизоде, но сейчас газета

«Расон» своим сравнением театров

Мадрида и Москвы дала мне для этого

дополнительный повод. В начале про-

шлого года на конгрессе в Мадриде я раз-
говорился с двумя профессорами исто-

рии из университета Аликанте. Они

начали выражать мне сочувствие по

поводу «гибели» культуры в России, ссы-

лаясь, в частности, на «кризис в Боль-

шом». Поняв, что знания профессоров
по этому вопросу ограничиваются скуд-
ной информацией, я позволил себе с ними

не согласиться. Каюсь, мои аргументы

были в духе «а у вас негров линчуют»,

но я не стал этим смущаться.

Я напомнил им, что в течение после-

дних семи лет любителям оперы и ба-

лета в Мадриде некуда было пойти, так
как Королевский театр приводили в по-

рядок именно столько времени, а незап-

ланированные два года, да и чуть ли не

половина отпущенных на эти цели де-

нег куда-то запропаапилась (о чем пи-

сала вся пресса), что во время пробного
открытия рухнула огромная централь-

ная люстра, к счастью, никого не задев.

И вот теперь, когда театр наконец от-

крылся, все жалуются, что там некого

смотреть и слушать: самые известные

испанские певцы постоянно гастроли-

руют за границей; лучшие балерины и

танцовщики, в том числе обученные
Майей Плисецкой и ее братом Азари-
ем, не смогли найти себе места на ро-

дине при том, что многие прославились

в США, Германии и других странах. Ор-
кестр Спивакова, желанный повсюду, в

Испании почему-то спроса не имеет и

выступает не больше раза в год, хотя

оркестранты живут в Астурии.

Что до Большого театра, заключил я,

то он действительно переживает

трудные времена, как и вся Россия. И

всеже он открывается каждый день, как

это было на протяжении всей его ис-

тории, включая самые страшные годы.

«Какие интересные и необычные для нас

вещи вы говорите, — заявили мне про-

фессора под конец разговора. — Если не

возражаете, мы вас пригласим к себе в

университет Аликанте и продолжим
беседу». Я не возражал. Но иллюзий ни

секунды не строил. Весь мой испанский

опыт свидетельствует: даже если твои

земляки соглашаются с тобой, когда ты

говоришь непривычные для них вещи, в

глубине души они терпеть этого не мо-

гут. Вот если бы я стал им рассказы-

вать, какие душераздирающие вещи

творятся в России, тогда дело другое...


