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1С иЛуЧШее ИЗ ВСеГО, ЧТО 'Я СДеііаЛ ' Андрей Красулин в Третьяковке

СЕРГЕИ САФОНОВ

Впервые Третьяковская галерея устроилав своих залах

на Крымском Валу персональную выставкухудожника
Андрея Красулина, вспомнив, видимо, о 70-летии мастера,
случившемсяминувшей осенью. Экспозицию «Образ жизни»
составили самые разные произведения — от офортов
до объектов и инсталляций.

Выставка Красулина надежно закры-
вает давно тлеющую дискуссию о не-

разрешимых противоречияхмежду
искусством современным и просто
искусством. Потому что, будь эти

трехмерныеобъекты из дерева, ме-
талла, гофрированногокартона пока-

заны на какой-нибудь прогрессивной
«Арт Москве», половинетамошних
участников пришлось бы сменить род
занятий по причинеосознания собст-
венного профессионального,как
бы помягче сказать, несовершенства.
Своими многолетними опытами Кра-
сулин утверждаетнехитрые, в об-
щем-то, соображения.Что любой ма-

териал может стать подспорьем для
создания художественногообраза
и деление искусства на фигуративное

и беспредметное— само по себе
большая условность. Главное— было
бы художникучто сказать, если
не зрителям, так самому себе.
Хочется избежать пафоса, хотя факт
первой музейной персоналки его про-
воцирует. Но ведь и вещи-то красу-
линские не гламурные вовсе. Вот ле-

жит на мраморном бортике двухъя-
русногомузейного зала почти безы-
мянный «Объект» (1999), в основе ко-

торого свернутаяв рулон металличе-
ская, местами проржавевшаясетка.
И материал знакомый, и ничего вроде
особенного с ним не сделано — а как

смотрится! Или пример из другой се-
рии— темперный «Росчерк», испол-
ненный двумя годами раньше: волни-
стая линия по рельефно загрунтован-

В семидесятые годы художника
привлекла работа с деревом.
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ному листу. Мимолетное движение
руки, воплощенноек тому же в невеч-

ном материале, если и не оказывает-
ся драгоценностью, то, во всяком слу-
чае, приглашает к созерцанию.
Красулин родился в Москве, в 1 937-м
семья переехалав Пушкино: отец ра-

ботал там в Институте лесного хозяй-
ства (тема дороги в Пушкино потом
не раз возникнет в работах художни-
ка). После войны и возвращения
из эвакуации в 1949 году Красулин
поступил в МСХШ (Московскую сред-
нюю художественнуюшколу),
в скульптурный класс. Следующий
этап: художественно-промышленное
училище, сегодня снова известное
как СтрогановскоеВопреки стереоти-
пам «оттепели» ни к каким радикаль-
ным (или, наоборот, ортодоксальным)
течениям и группировкамне примк-
нул, выстраивал отношенияс совре-
менниками только по линии творчест-
ва: занимался «монументалкой», вре-
менами обращаясь к камерным стан-

ковым формам. В ожидании нынеш-
ней выставки написал о своем твор-
честве рубежа 1970-х: «Пачкаю много
бумаги, не думая о том, что по проше-
ствии десятилетий это будет назы-
ваться живописью и графикой».
Кажется, он вообще немного скепти-

чески относится к собственным за-

нятиям, притом что по-прежнему,
а может, и больше, востребован се-
годня как монументалист. На вы-

ставке об этом ни слова, но одна
из его последних работ — много-
дельное деревянноепанно в фойе
московского Международногомузы-
кального центра (2002). Дерево при-
влекает Красулинадавно; больше
половины экспозиции — палочки,
фанерки, полуразбитые ящики, пре-
образившиесяв рукаххудожника.
То же и с бумагой. «Я никогда не за-

нимался графикой, если не считать
офортов, — написал Красулин в ан-

нотации одного из разделов выстав-

ки. — Это все не графика, а почер-
кушки. И поскольку это делается со-

вершенноспонтанно, возможно, это
лучшее из всего, что я сделал». От-
крывают экспозицию «Портрет мате-
ри» (1950) в технике крашеного гип-
са и трехчастныедеревянные «Рас-
тения» (1971) из собрания ГТГ, за-
вершают— бронзовые рельефы
конца 1960-х. Между этими близки-
ми по времени создания, но очень

разными работами поместились

многочисленныеобъекты из камня,
дерева, бумаги и жести. Может, пра-
вильно, что без хронологии:подво-
дить итоги еще не пора.


