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Осколки кувшинов, прикрытые
листами бумаги. 1976г.

Выставка

Осколки и черепа
«несоветского» художника
Живопись и графика Дмитрия Краснопевцева
в Третьяковской галерее
Этой осенью выставки в Третьяковке возникают одна за другой, как из

волшебного цилиндра. Такое обилие, судя по всему, стало возможным
по причинеужетрадиционногопривлеченияк процессустороннихсил,
причем не только спонсорских.Организаторскиефункции (а вместе с

ними и многие проблемы) все чаще берут на себя галереи-компаньо-
ны. Партнеры бывают и «одноразовые»,и постоянные. К последним
принадлежити даже выделяется теснотой объятий галерея «Кино»,
которая, потренировав-
шись в камерных усло-
вияхМосковского аукци-
онногодома, выпускает
теперь свои проекты на

большую арену.
В случае с Дмитрием
Краснопевцевым, мета-
физиком и корифеем
«несоветского»искусст-
ва, замах на респекта-
бельность более чем оп-

равдан, хотя релизы и
аннотациинесколько пе-

режимают в формули-
ровках. Сама же выстав-

ка получиласьдовольно
репрезентативной.В му-
зеях автор представлен
слабо, так что демонст-
рируемыепроизведениямобилизованы в основном из частных мос-
ковских собраний;лишь две живописныеработы и несколько графи-
ческихлистов принадлежатГТГ.
Краснопевцев,безусловно, был художникомоченьодаренным, цель-
ным и последовательным. Как раз эти качества хорошозаметны в за-

лах Инженерногокорпуса, поскольку в отличие от постоянноймемо-
риальнойэкспозиции в Музее личных коллекций здесь можно видеть
ретроспективу- от композиций конца сороковыхдо работ последне-
го времени.Особое любопытство вызывают офорты и акварели, ред-
ко или никогда не появлявшиесяна выставках. Пожалуй, в офортах,
изображающихпейзажи -условныеевропейские(дорога, кладбище,
увитый плющом особняк) и наши провинциальные(деревня, приго-
род, перелесок), а также жанровыесценки в романтическомдухе,ху-
дожник меньше всего похожна себя привычногои одновременногде-
то на подходе к самому себе. Главная же тема - философские, алле-
горическиенатюрморты - возникает с первыхшагов и постепенноока-
зывается единственной.В этом жанреКраснопевцевани с кем не спу-
таешь, хотя эпигоновхватало. Творческийбагаж художникав послед-
ние десятилетия не столько даже раздергивался на цитаты, сколько
усиленноперелагалсяна язык обывательского интерьера.Между тем
его расколотые кувшины, пожелтевшиесвитки, камни, раковины, че-
репа, расположенныев отвлеченном пространстве,лаконичные по ко-

лориту и избавленные от случайныхдеталей, говорят о вечности, ко-
торая сквозит отовсюду, но редко бывает уловлена.Специфическая
фактура оргалита, который использовался многими нашими автора-
ми в качестве живописнойосновы лишь по бедности, у Краснопевце-
ва служит дополнительным организующимсредством.
Особо стоит сказать о «партийнойпринадлежности»Дмитрия Крас-
нопевцева.Он всеми способами сторонилсяофициальныхтворческих
структур и действительно мог считаться нонконформистом, если бы
только этим термином не стало привычноназывать любого, кто нари-
совал что-нибудь антисоветскоеи рискнул показать приятелям. У Крас-
нопевцевабыл другой путь - не диссидента, а художника;его прича-
стность к шумным акциям прежнихлет носила, скорее всего, вынуж-
денный характер, что косвенно подтверждается последующим отхо-
дом от андеграундныхкомпаний, почти отшельничеством. На выстав-
ке это можно почувствовать:он ни с кем и ни с чем не боролся, а толь-
ко стремился отличать главное от второстепенного.

ДмитрийСмолев, для «Новых Известий».


