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ВСТРЕЧИ С БАЛЕРИНОЙ
ГАЛИНОЙ КРАПИВИНОЙ

_.Г"АЛЯ, - правым пле-
"""' чом больше вперед,

совсем сникай к концу музы-
кальной фразы. Так, так, вот

это уже настоящая кантиле-

на!
В репетиционном зале

Московского музыкального
театра имени К. С, Стани-
славского и В. И. Немирови-
ча-Данченко трое — балери-
на Галина Крапивина, ее

партнер Александр Домашов
и педагог-репетитор Глеб
Евдокимов. Идет черновая
работа над знаменитым

адажио Одетты и Принца из

«Лебединого озера». Кра-
пивина танцует собранно,
придирчиво, добиваясь мак-

симальной слаженности в

дуэте. Это адажио артисты
будут исполнять в гала-кон-

церте в Японии. Японские
зрители хорошо знакомы с

творчеством Галины Крапи-
виной, как и любители бале-
та во Франции и США, Ита-
лии и Греции, Англии и Бол-
гарии...

Первая роль Крапивиной
на сцене Московского музы-
кального — одна из участ-
ниц па-де-катра в «Лебеди-
ном озере». Постепенно та-

лантливой балерине стали

поручать ведущие партии во

многих спектаклях. Сейчас в

ее репертуаре — Одетта-
Одилли», Золушка, Эсме-
ральда, Франческа да Рими-
ни, Медора («Корсар»), Воз-
любленная («Штраусиана»),
Мотя («Белеет парус одино-
кий»), Снегурочка.
Партию Одетты — Одил-

лии Крапивина танцует ше-

стой год. Но почти на каж-

дой репетиции идет поиск
новых выразительных- дета-
лей и штрихов, открытие но-

вых смысловых оттенков.

Словом, непрерывное со-

вершенствование, которое
является законом сущест-
вования таланта.

Репетиции бывают удачны-
ми и неудачными, простым
повторением пройденного или
творчеством. Мне повезло:
я попала на действительно
интересную репетицию. Не-
большого роста, с мягкими

движениями и тонким чув-
ством линии, Крапивина не-

сколько раз повторяла одно
и то же хореографическое
«предложение».. И вот —

неожиданное осмысление
, выразительных возможно-

стей языка классического на-

следия. Стройные, удиви-
тельно точные вращения Кра-
пивиной всегда восхищали.
Но сегодня они вдруг зазву-
чали чуть-чуть по-иному. В
уверенном, отработанном тан-

це балерины затаилась вол-

нующая недоговоренность,
которая, наверное, и зовет-

ся тайной "искусства. Кра-
пивина делала пируэты , с

сильным волевым посылом в

начале и плавным затухани-
ем в конце, и в них было
все — лебединое кружение и

шумный вихрь бала, круги по

озерной воде и летящие ту-
ры вальса. В прозрачных пи-
руэтах Одетты угадывались
хлещущие фуэтэ Одиллии,
обернувшиеся для Принца
кругами душевного ада...
...Сельская мистерия о свя-

той Доротее. Ханна, играю-

щая роль Доротеи, наі
верит в возможность свер-
шения чуда, что смотрящие
спектакль солдаты пугаются
ее одержимости'. Эта одер-
жимость Ханны идеей спра-
ведливости будет вдохнов-
лять восставших крестьян и

после смерти девушки.

Балет немецкого компози-

тора Г. Катцера «Черные
птицы» поставил на сцене
театра балетмейстер из ГДР
Том Шиллинг.

— Работать с Шиллингом
было очень интересно,— рас-
сказывает Галина Крапиви-
на. — Многое казалось для
нас новым, непривычным, и

прежде всего — острая, гра-
фическая -пластика его бале-
та. Шиллинг стремился к

тому, чтобы сложность хоре-
ографии не стала для танцов-
щиков препятствием , в рас-
крытии содержания спектак-
ля. Важно овладеть пласти-

кой, сделать ее своей. Но са-

мое главное — через изощ-
ренную графику донести ду-
ховный , смысл танца.

Роль крестьянской девуш-
ки Ханны — пожалуй, наибо-
лее интересная работа Гали-
ны Крапив/ной. Ханна близ-
ка балерине овоей мягкостью,
нежностью, незащищенно-
стью. Танцовщица раскрыва-
ет искреннюю, наивную веру
Ханны в добро. Тем конт-
растнее в исполнении Крапи-
виной становится сцена во

дворце эрцгерцога Вильдбур-
га, когда над Ханной и

пришедшими с ней крестьян-
ками начинают издеваться
прислужники Вильдбурга.
Гнев, страх, отчаяние выра-
жены в танце балерины,
расцвеченном «говорящей»
пластикой рук, выразитель-
ной мимикой. А большое
адажио с Флорианом откры-
вает иные Стороны дарова-
ния танцовщицы — прозрач-
ность лирических красок,
поэзию струящихся линий.

Галя и ее муж, танцовщик
Михаил Крапивин, очень лю-

бят драматический театр. Они
стараются /почаще смотреть
опектакли — насколько, ко-

нечно, позволяет до преде-
ла нагруженный распорядок
дня солистов балета. Что
•нравится танцовщице в дра-
матическом искусстве?
— Меня влечет неповтори-

мость характеров, сложность
людских взаимоотношений. В
драме они проявляются как-

то определеннее.
Найти в условном обоб-

щенном балетном действии
психологическую подлинность
чувств. Стремиться воссоз-
дать страдающую, любящую
личность. Увидеть своеоб-
разие каждой своей герои-
ни.' В русле этих поисков —

искусство Галины Крапиви-
ной. Одна из самых любимых
ее ролей — Эсмеральда. Ее
танец — радостный полет

беспечности и терпеливое
ожидание счастья, сила меч-
ты и непонимание действие
тельности, власть чувства и

обреченность, и верность
любви перед лицом смерти.
— Когда я танцую Эсме-

ральду, ,я словно проживаю
целую жизнь, — признается
балерина.

Е. ЕРОФЕЕВА.


