
у.

МкпоДОЙ НТОШіуѴШ'

1У CtH

ІС0№»ІВДМ«Я|» штт

ГАЩАЯ ОПЫТОМ ДУШИ
ШТРИХИ К ПОРТРЕТУ АКТРИСЫ ВОРОНЕЖСКОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО

ТЕАТРА ДРАМЫ ИМЕНИ А. КОЛЬЦОВА ЛЮДМИЛЫ КРАВЦОВОЙ
Нет, конечно, оиа и теперь

ве застрахована от неудач я

не все роли, которые ей хоте-

лось бы сыграть, услужливо

^доставляются ей режиссу-

рой. У любой актрисы есть

новодм для огорчений. У

Людмилы Кравцовой — тоже.

И все-таки сейчас, наверное,

•— ее лучшая пора. Прожитое
вв сцене возводило протоптать

свою стежку в искусстве, обо-

гатило опытом души и раз-

думьям, формирукягомн лич-

Совсем юной, семнадцати-

летней пришла она во вспомо-

гательный состав Воронежского
академического театра драмы

имени А. Кольцова и одновре-

менно стала студенткой филиа-

ла Ленинградского института

театра, музыки и кияо. Пона-

чалу все складывалось у

Л. Кравцовой ве лучшим об-

разом. Режиссеры ее <ве ви-

веяи». Она казалась старше

ввоих лет, и героигж-одиогод-

вж, е которых чаще всего на-

чинают молодые актрисы,

явчтя миновали ее стороной
ияи во всяком случае ве со-

ставили сколь-нибудь важио-

вв пласта в ее репертуаре.

Впрочем, слова «ее репер-

туар» звучат слишком высо-

копарно, чтобы обозначить

редкие и не слишком заметные

тогда появления Л. Кравцовой
те в одном, то в другом спек-

такле...

Миновало целое десятилетие,

прежде чем пришла пора по-

степенного включения в каж-

додневный рабочий процесс,

в котором репетиция и пре-

мьеры, замены и вводы, тре-

воги и радости составляют

единую нескончаемую цепь. Она

начинала ощущать свою нуж-

ность, н одно это было для

нее наградой за годы ожида-

ний. Комелькова, потом Ося-

иина (<А зори здесь тихие...»

Б. Васильева), Клементина

(«Забыть Герострата» Г. Го-

рниа;), Анна («Каменный
властелин» Л. Украинки)... Эти

образы, как и все прочие, тог-

да создавались в параллель

с доугими, более опытными

исполнителями. Однако уже

не заслонялись ими, как преж-

де. Все заметнее становились

черточки, привнесенные акт-

рисой в характеры своих ге-

роинь. В каком-то эпизоде

шемятде прозвучала резкая

драматическая нота. Где-то

взволновало вдруг четко вы-

раженное лирическое начало.

И почти всегда женская при-

влекательность если и ве пе-

реходила еще в человеческую

незаурядность, то во всяком

случае обещала ее.

...Роль Василисы из пьесы

М. Горького «На дне». Работа

шла на сопротивление тому,

что стало уже привычным для

многих героинь — лиричнос-

ти, инфантильности, слабос-

ти. Требовался иной подход

к образу, иные краски. Впер-
вые здесь проявилась откры-

тая страсть. Актриса как бы

внутренне раскрепостилась.

Более резкими стали движе-

ния. Во всем облике обозна-

чилась та определенность, ко-

торая сопутствует постижению

характера. Пусть не в полной

мере. Но все-таки постижению.

И строилось оно... на заступ-

ничестве по отношению к

Василисе. Л. Кравцова нашла

для нее оправдательные мо-

тивы —■ жизнь с нелюбимым

стариком, загубленная жен-

яса-' доля... И потому она так

неистова в жуткой сцене с

Наташей, когда из-за ревности

к Ваське Пеплу обливает ее

кипятком. Мрачное отчаяние

переступившего черту человека

раскрывает бездны первоздан-

ных, не проясненных сознани-

ем чувств. А вскоре Л. Крав-
цова сыграла Ирину Алек-

сандровну Сестрорецкую в

«Тоетьей, патетической» Н. По-

година. В Василисе все рва-

лось ' наружу. Здесь — напро-

тив: манера исполнения мяг-

кая, сдержанная. Интенсивная

душевная жизнь, тяжкие

страдания за судьбу брата-
чекиста, изменившего долгу,

получают лишь скупое, обла-

гороженное интеллигентностью

выражение. Тем не менее боль

Сестрорецкой очевидна, и она

заставляет пристальней вгля-

дываться в эту женщину, вслу-

шиваться в ее речь, обращен-
ную к Ленину.
Наверное, никогда прежде

не удавалось такое отречение

от себя самой, как в роли Се-

рафины («Татуированная ро-

за»). Между той, хорошо зна-

комой нам Л. Кравцовой, и

героиней Теннесси Уильям-

са, родом из далекой Сицилии

и жившей теперь в еще более

далекой Америке, казалось,

не было никакого зазора. Роль

поглощала целиком. Хотя по-

началу представлялось, что

внешняя характерность — '

стремление походить ва «на-

стоящую» итальянку — пре-

обладала в сценическом ри-

сунке образа. Импульсив-
ность била через край, не ос-

тавляя, кажется, места ниче-

му другому. Форсированный
голос, подчеркнуто резкая

жестикуляция.

Но нет, не сам по. себе юж-

ный темперамент занимал ак-

трису. Он служил выражением

истинной страстности ее геро-

ини. Все подчинялось это-

му. Именно сила любви, сила

страсти, почувствованная и

переданная Л. Кравцовой, де-

лает органичным на сцене ту

сложную драматическую кри-

вую, какую вырисовывает для

Серафины Т. Уильяме.

Серафина помогла опреде-

литься, . выкристаллизоваться

главной творческой ' теме

Л. Кравцовой. Суть ее — в

раскрытии особого предназна-

чения женщины на земле, в

желании возбуждать в лю-

дях уважение н благодарность
к ней. Хранительница главных

человеческих ценностей —

любви, верности, материнст-

ва — женщина должна быть

счастлива, должна быть со-

грета вниманием, вызывать

к себе глубокие и сильные

чувства. Актриса старается

пронести эту мысль через

многие роли, в каждой из

них стремясь напомнить о

женской незащищенности и

ранимости.

Как-то она сама писала об

этом в «Театральной жизни»:

«Когда в современной драма-

тургии я чаще всего сталкива-

юсь с сильными женскими ха-

рактерами, то стараюсь выя-

вить их женственность, душев-

ную мягкость, сердечность.

Ведь зрителю хочется видеть

не мужчину в женском обли-

чье, а героиню и любимую, и

любящую, и страдающую, ' и

счастливую».

Именно эти качества заста-

вили ожить, засверкать крас-

ками жизни ее Фросю в «Печ-

ке на колесе» Н. Семеновой.

Ее терпение, любовь к лю-

дям, женственность и жерт-

венность (здесь это почти сло-

ва-синонимы) противостоят не

только нелепостям окружаю-

щего: пьяному сумбуру мужа,

отца ее пятерых детей; неодо-

лимому служебному рвению

председателя колхоза, требу-
ющего ее переселения из род-

ного, «неперспективного» < ху-

тора в село. Они противо-

стоят и сложности бытия в бо-

лее широком смысле. Фрося
у Л. Кравцовой будто излу-

чает солнечный Свет. Свет

добпа й надежды, от которого

становится теплее, радостней.
...Трактористка Харисова в

■ѵТринадцатом председателе.»

А. Абдуллина появляется на

сцене с незатухающей болью

в дѵше. Сагадеев, всколыхнув-

ший' их жизнь, сделавший так

много для колхоза и каждо-

го колхозника, — на ска-

мье подсудимых. Главная те-

ма Л. Кравцовой поворачива-

ется здесь еще одной гра-

нью как тема совестливос-

ти —■ гражданской, челове-

ческой. Но прежде всего —■

совестливости женской, глу-

бинной, коренной, о которой
в песне поется и в сказке

сказывается.

Фрося в «Печке на колесе»

— «лирическая героиня». Ха-

рисова в «Тринадцатом предсе-

дателе» — характерная роль.

Впрочем, Л. Кравцова, сы-

гравшая немало «героинь»,

всегда остается прежде всего

характерной актрисой. Отсут-
ствие в роли индивидуального

характера она ничем не мо-

жет возместить — никакая

«приятность» здесь не сраба-
тывает. Ей чаще удаются те

образы, которые включены в

быт. Ей необходима жизнен-

ная конкретность. И во вне-

шнем облике, и в манере по-

ведения. Сапожникова в «Си-

них конях на красной траве»

М. Шатрова особенно пока-

зательна. Л. Кравцова, нигде

не переходя в шарж, понимая

свою героиню и в чем-то со-

чувствуя ей (просвечивает в

Сапожниковой неустроенность

быта, томящее женское одино-

чество), создает яркий и до-

стоверный образ.

Актриса всегда помнит о

нравственных и духовных ре-

зервах, таящихся в каждом.

Она хочет напомнить о ннх^

сказать людям, чтгібы они не

забывали о своем высоком

предназначении, были достой-

ны самих себя. Она не толь-

ко защитница своих геро-

инь. Иной раз она может

стать их судьей — хотя и в

этом случае не изменяет са-

мой себе, не отказывается от

поисков «добра» в «злом», ес-

ли пользоваться словами К. С.

Станиславского.

Пьеса А. Гельмана «Наеди-

не со всеми», где Л. Кравцова
исполняет роль Наташи, ста-

вила ее в совершенно особые

условия. Спектакль играют в

фойе. И вместе со своим парт-

нером, заслуженным артистом

РСФСР А. Гладневым она

вдруг Лишилась всего привыч-

но театрального. Не было ни

подмостков сцены, ни занаве-

са. Четыре ряда зрителей, с

трех сторон окружившие пло-

щадку, требовали особой меры

Достоверности. Правда, пере-

живания становились един-

ственным и важнейшим кри-

терием работы актера.

Финал пьесы, продиктовав-

ший уход Наташи от мужа, не

означает ее нравственной по-

беды. Из праведного пафоса
обличения, избранного было

Наташей для разговора с

Голубевым, ничего не получи-

лось. Л. Кравцова ненавязчи-

во, как бы вскользь, приот-

крывает в ней другие, до сих

пор не видимые нами черты,

и зритель сразу же чутко ре-

агирует на это. Актриса соз-

дает характер интересный, в

чем-то привлекательный —

изящество х женский втасм

угадываются даже в терза-

ниях той ночи. Но это не

мешает ей нести в себе зло

потребительского отношения к

жизни, которое для иных ста-

ло Нормой, и, не будь экстре-

мальной ситуации (страшной
беды с сыном), едва ля осо-

бенно шокировало. И потому

не судья она мужу — оба

подсудимые. Но не зря чем-то

и привлекала нас героиня

Л. Кравцовой — искренностью

отчаяния, что ли... Все-таки

нашла в себе силы... Ушла...

Может, завтра попросится .

назад?

Как бы ни складывались об-

стоятельства жизни в театре,

какие бы «внесценические» про-

блемы ни будоражили труппу,

Людмила Кравцова сосредото-

чена на главном — на своей

работе. Она словно завороже-

на красотой человека и стре-

мится раскрыть ее в женском

характере — знакомом и в

чем-то всегда новом, привыч-

ном и неожиданном. И даже

тогда, когда она показывает

своекорыстие и безрассудство
своих героинь, ее не покида-

ет любовь к людям, вера в

победу благородства и чисто-

ты, без которых невозможна

жизнь.
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