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И можно сотворить океан...
Вот вам задача: в служеб-

ном кабинете звонит телефон,
хозяин кабинета снимает

трубку и решает вопросы: а)
крепежа металлических дета-
лгй с деревянными; б) при-
обретения старинного колоко-

ла: в) неожиданного появле-

ния из-под пола... автомаши-

ны.

Спрашивается: кем он ра-
ботает? Инженером? Снабжен-
цем? Фокусником - иллюзио-

нистом?
Нет, он художник. Только

не простой, которому для

творчества нужны лишь крас-
ки и холст, а театральный...
Факт к размышлению: да-

же самые горячие поклонни-

ки театра, которые могут пе-

речислить наизусть чуть ли

не всю труппу, которые в

курсе всех актерских дел,
обычно не запоминают имя

человека, оформившего спек-

такль. Хотя он называется

«художником -. постановщи-
ком», то есть уравнив ется в

правах с режиссером - поста-

новщиком.
— Да нам не признание

нужно, нам бы — понима-

ние! — смеется и машет ру-
кой хозяин кабинета, глав-

ный художник Свердловского
академического театра дра-
мы В. А. Кравцев. — Чтобы
зритель, придя в театр, оце-

нивал не только игру акте-

ров, но весь образ спектак-

ля. Это, в конце концов, в его,

зрителя, интересах — хоть

немного разбираться в специ-

фике нашего дела...
— А как бы вы определили

главную задачу, которая сто-

ит перед человеком, оформ-
ляющим спектакль!
— Ну, если я скажу, что

сценография организует эсте-

тические отношения действу-
ющих лиц между собой и

предметам оформления a on

ределенном пространствен-
но-временном комплексе, то

боюсь, что дальше нашу «бе-
седу» читать уже никто не

будет. Поэтому постараюсь
быть популярным. Неправиль-
но думать, что оформление —

это только «внешняя» сторо-

на спектакля и она существу-
ет независимо от того, что в

нем происходит. Нет, сцено-
графия во многом определя-
ет поступки и события, смысл

которых раскрывается через
игру. Тогда и возникают «кар-
тины», развивающие фабулу.
Недаром оформление часто

называют «ключом» к спек-

таклю. Оно обладает внутрен-
ней содержательностью. Но,
конечно, полностью эта со-

держательность может быть
почувствована только в ходе

сценического действия. Пото-
му, например, выставки теат-

ральных художников, их эски-

зов и макетов, не могут дать

полное представление о на-

шей работе. Только сам спек-

такль.

— Интересно, как соотно-

сится ваше решение с ре-
шением режиссера! Вот вы

оба читаете одну и ту же пье-

су и. конечно, не можете
воспринимать ее, а значит, и

представлять ее себе на сце-
не совершенно одинаково...
— Ну, почему «не можем»?

Иногда — можем. Так было,
например, у нас с Ф. Гри-
горьяном, когда мы начинали

работать над «Чайкой». Но,
конечно, полный унисон —

редкость.
А бывает и совсем иначе...

Вот последний пример —

спектакль «Зинуля». Сначала
мне он виделся так (Влади-
мир Анатольевич достает с

полки похожий на игрушку
макет), словно все происхо-
дит на стройплощадке. Потом
был вариант (достает другой
макет), напоминающий по ре-
шению блочный дом-ново-
стройку... В общем, не буду
показывать все. Удовлетво-
рил режиссера А. Попова и

меня только вариант номер
пять — вот этот.

...Белые березки устремля-
ют ввысь тонкие ветви, а за

ними, тоже устремленные
ввысь, просматриваются
светлые строительные конст-

рукции, напоминающие про-
фили высотных домов. Общее
ощущение высоты, чистоты и

света невольно вызывает в па-

мяти образ юной героини но-

вой пьесы А. Гельмана —

Зинули, человека чистого и

непреклонного.
— Судя по всему, «диктат»

режиссера для вас неоспо-
рим!

—- Безусловно. Он являет-

ся первым лицом, и его за-

мысел, идея — решающие. И
все-таки, поскольку в про-
цессе работы у художника с

постановщиком контакт очень

тесный, не будет «самовосх-

валением» сказать, что про-
цесс этот — взаимообогаща-
ющий.
Могу привести пример со

спектаклем «Остановите Ма-
лахова!» в Нижнетагильском
театре. Режиссер В. Хоркин
предложил идею «замкнутого
пространства», но сама фак-
тура этого «пространства»
долго оставалась неясной,
пока я не побывал в местах,
где отбывают заключение

правонарушители (вы пом-

ните, конечно, судьбу героя
пьесы — Малахова?), и пред-
ложил «одеть сцену» в се-

рый металл...

— Владимир Анатольевич,
сейчас лаконизм и образность
решения, наверное, главные
черты в сценографии вообще!
Вот и ваши работы это под-
тверждают...

— Да, было время, когда
на сцене тщательно «реконст-
руировалась» вся бытовая сре-
да, все детали и приметы ре-
альной жизни; потом худож-
ники ударились в другие край-
ности — действие разворачи-
валось на почти пустой сце-
не, и декорации надо было
«додумывать» самому зрите-
лю; или ему приходилось раз-
гадывать, что означают те или

иные головоломные «симво-

лы»... Наверное, все это то-

же способствовало тому, что

нас переставали «понимать»;
зритель, сидя в зале, понево-

ле стал абстрагироваться от

работы художника... Сейчас,
правда, наметился некоторый
поворот: я сам слышал, как

после спектакля «Океан» в

группе зрителей был спор

как раз по принципу офор-
мления: один говорил, что

лучше бы на сцене был
настоящий корабль, а дру-
гие возражали — нет, мол,

качающийся круг — это

хорошо, потому что созда-

ется ощущение палубы,
водной стихии. Мне, не

скрою, приятно было это

слышать.

Вообще я уверен: нем

надо не создавать на сце-

не полное жизнеподобие.
И не загадывать загадки,
а давать толчок, направле-
ние зрительскому вооб-
ражению.
— Вот вы вспомнили об

оформлении «Океана», а

оно сложно технически

(движущаяся площадка ди-
аметром 7 метров на од-
ной опоре), и тут сразу
возникает вопрос: какими

же знаниями должен об-
ладать художник театра!
Ведь одно дело «ро-
дить идею», другое — осу-
ществить ее на практике...
— Надо разбираться в

архитектуре, быть в друж-
бе с техникой, доскональ-
но знать всю «машинерию»
и «инженерию» самого те-

атра, учитывать возмож-

ности его цехов, которые
отнюдь не безграничны...
Да всего и не перечислишь!
Театральный художник от

себя не зависит.

— Насколько же легче

живется, выходит, вашим

коллегам, творящим в ти-

ши своих мастерских! Вы
им не завидуете — хоть

иногда!
.— Да нет, не завидую.

Мы ведь тоже можем пи-

сать для себя. Вот недав-
но я сделал несколько ра-
бот, навеянных поездкой в

Брянск.,. Зато у нас есть

свои удивительные воз-

можности. Сегодня, напри-
мер, ты окунулся в мир
Шекспира, а завтра тебя
ждет Чехов... Одно это —

большое счастье!

Вела беседу
Н. ЗЕНОВА.


