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В общении он строг. Под-
черкнуто строг. Почтителен.
Скуп на слова и щедр на едкую
иронию. Глаза живые и моло-

дые. Строчка О. Мандельштама:
«Тайник движенья непоча-

тый» — и о нем, Стэнли Кра-
мере.
Однажды актер, снимавший-

ся в картинах Крамера, ска-
зал о нем, что этот человек
проявляет больше упорства,
чем кто-либо в американском
кино. Он имеет мужество по-

ступать согласно своим убеж-
дениям; мужество в настоя-
щее время — редкое каче-
ство, а убеждения и того реже.

Не многие американские ре-
жиссеры берутся за темы, счи-

тающиеся безнадежными с точ-

ки зрения коммерсантов. Кра-
мер берется. Последние шесть
лет он ничего не снимал. Не
было темы.

,£тэнли Краме р приехал на
MocUoULHHH Кинофестиваль,
чтобы обговорить возможность
сотрудничества над фильмом о
Чернобыле.

Предупреждение об опасности
— Такое соглашение до-

стигнуто, — говорит Кра-
мер, — Алесь Адамович напи-

шет сценарий

— Почему именно о Чер-
нобыле?

— По силе разрушения эта

авария самая крупная. По-

следствия будут долгими.

Фильм нужен, чтобы предот-

вратить возможность повторе-

ния подобного.

Б фильмах я всегда шел

не от проблем, — размышляет

Крамер, — а от того, насколь-

ко они меня волнуют. Напри-
мер, из школы, где учился

мой сын, поступило письмо,

в котором меня спрашивали:

в случае ядерной атаки сына

отправить домой или оставить

в школе? Это письмо дало мне

повод поставить фильм «На

последнем берегу» — о людях,

уцелевших после атомной

войны.

Крамер мечтал стать писа-
телем. И даже сотрудничал в
студенческой газете. Но потом
судьба забросила его в Голли-
вуд. Там пришлось работать и
электриком, и монтажером.
Первый свой фильм бывший
газетчик и электрик посвятил
расовой проблеме. Кинозалы

были полными. А Крамер до-
казал, что не только коммерче-
ский кинематограф собирает
зрителей. Первый успех принес
ему уверенность.

— Но фильмы на такие

темы не всегда вызывают

одобрения.

— Не всегда. Я считаю

своим долгом критиковать

людей, идеи, администрацию.

— Какая из ваших картин

наиболее выразила вас как

художника и гражданина?
— Все мои фильмы — это

как бы фрагменты одной боль-

шой картины. Мне было...

важно, что я мог сказать о

главных проблемах времени,

в котором живу.

— Какие изменения проис-

ходят в американском кино?

— В американском кино

стало больше молодежи. Она

принесла на экран свои цен-

ности. Поднимает вопросы

экологии. Как научить людей

в мире понимать друг друга.

— Но тем не менее за по-

следнее время в американском

кинематографе создан и силь-

ный образ врага...

— Да, у нас каждый сво-

боден снимать фильмы о чем

хочет. Но такие фильмы, как

«Америка» или «Рембо», вы-

звали со стороны обществен-

ности еще большее противо-

действие, чем у вас.

— Какой вам близок тип

художника?
— Бергман.

і— Были ли в вашей жизни

моменты, когда вы изменяли

свои взгляды?

— Переоценки ценностей у

меня не происходило никогда.

Я всегда верил в доброту. По

этому поводу я всегда вспо-

минаю фразу Анны Франк:
«Я верю в доброту, что бы ни

происходило».

— Что такое, по-вашему,

счастье?

— Один из героев моегв

фильма спрашивает другого :

«Ты счастлив?» «А кто из нас

счастлив?» — слышит в ответ.

— По этому поводу у Пуш-

кина есть строчка.»

— Да, да, именно она вы-

ражает мое мироощущение.

— «На свете счастья нет,

но есть покой и воля.„»?

И все же был ли у вас

день, который вы запомнили,

как один из самых счастли-

вых?

— Когда я женился.

Молодым людям Советского Союза удачи и мира.
Стэнли Крамер.


