
£%°л *

Джазовый

пианист, педагог,

организатор

множества

фестивалей,

концертных циклов,

абонементом по всей

Poccyfu Даниил

Крамер
рассказывает

гитателям

Домой!» о своем

§ опыте, тврргестве

о себе. Беседует

с одним из самых

известных

российских

джазменов Григорий

Дурново



^-c yz--z^>c-'7^

СМОТРИТЕ,КТО ПРИШЕЛ
,43

Даниил Борисович, ваш ближайший концерт
в Доме музыки называется «Даниил Крамер
& Friends». Вы ведь часто приглашаетедрузей
в свои программы?
Все время этим занимаюсь. Началось с того, что я по-

нял: на мне, любимом, свет клином не сошелся, а кро-
ме того, чем интенсивнее я гастролировал, тем боль-
ше боялся надоесть. И чем больше концертов в од-

ном и том же месте за один год мне предлагали, тем
больше я боялся туда приезжать. Потому что нельзя

то и дело выдумывать что-то новое. Так, я сделал спе-

цификой своей деятельности приглашениеновых му-
зыкантов и создание с ними новых программ. Возник
концертный абонемент Даниила Крамера, который
идет по многим городам России. В итоге можете сами

оценить такой невероятныйфакт: в среднем в каждом

городе я появляюсь по три раза в год. Попробуйтесе-
бе представить какого угодно музыканта, который по-

являлся бы в одном и том же городе три раза! Дело
в том, что вместе с музьжантами, которых я пригла-
шаю, мы создаем каждый раз новые картины, и сам

для себя я каждый раз играю с ними так, что себя не

узнаю. Я уже даже не всегда знаю, какой он — я.

Здесь нет опасности, что вы как будто пряче-
тесь за другими?
Нет, опасность другая. Часто случается, что я пригла-
шаю молодых, еще не раскрученных музыкантов,
больше привьжшихк клубной работе, чем к концерт-
ной,— а это такая большая разница! — прекрасных
профессионалов,но которые, увы, не обладают кон-

цертной аурой,умением держать публику. В таких слу-
чаях мне приходится работать паровозом. После по-

добных концертов я выхожусовершенноопустошен-
ный, и иногда вообще пропадаетжелание играть. По-
этому я получаю гигантское наслаждение, когда иг-

раю с партнерами, которые не заставляют вытягивать

их. Такие партнеры, как мультиинструменталистДавид
Голощекин, пианисты Игорь Бриль и Валерий Грохов-
ский, певец Сергей Манукян, саксофонист Игорь Бут-
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ман, — с ними ничего не надо делать, просто играть.
Впрочем, появились и некоторые молодые музыкан-
ты, которые обладают концертной аурой:это скрипач

Феликс Лахути, саксофонистка Аня Королева, такие
ансамбли, как Marimba Plus и Moscow Ragtime Band...
Видите, каких разных артистов я называю! Я играю
в совершенно разной стилистике — от регтайма до

абсолютного авангарда с саксофонистом Владими-
ром Чекасиным — и получаю от этого удовольствие.

Вы упомянули авангард. Как вы к нему при-
ходили?
А я от него никогда не уходил: дело в том, что с само-

го начала моей концертной деятельности, еще на заре
1 980-х годов, я сразу стал заявлять о себе как музы-
кант не совсем джазовый. С тех пор свою позицию

не изменил. Я не могу назвать себя полноценным

джазменом. И не стремлюсь к этому. Это означает,

что я всеяден, абсолютно открыт для всего: для аван-

гарда, для джаз-рока, для хип-хопа,для классики, ко-

торую очень много играю. С кем я только не работал!
Требование у меня к партнерам лишь одно: высокий

вкус, высокий профессионализм и умение сделать

то главное, для чего вообще существует музьжа, —
раскрыть чужое сердце. Потому что все наши изыски,

опыт и так далее — все предназначенотолько для од-

ного: для создания такого образа, который раскроет
чужое, незнакомое мне человеческое сердце. И толь-

ко для этого существует любое искусство, другого
смысла существованиянет.

Часто ли бывает, что музыкантво время совме-

стной игры открывается с совершенно неожи-

данной стороны?
Так бывает всегда, можете не сомневаться. Главное—
сыграть с этим музыкантом не один и не два концерта.
Уже на пятом концерте вы знаете его стиль, его прие-
мы, его манеры, можете что-то предсказать, начинае-
те постигать глубинный смысл его стилистики, и вот

тогда-то музыкант для вас и раскрывается с тех сто-
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рон, которые вы никогда не познаете, пока с ним

не поиграете. Джазовая импровизация всегда раскро-
ет вам характер человека: бросит он вас в трудный мо-

мент или поможет, какая у него реакция, насколько

он понимает глаза чужогочеловека без слов, насколь-

ко профессиональноон ориентируетсяв законах, ко-

торые вы оба знаете, горячий он или холодный наде-
ле, а не на словах, и так далее. В других случаях такие
вещи постигаются годами.

Что из себя представляло сотрудничество с

хип-хоповыми музыкантами?
Это было в Атланте с двумя вокалистами, причем они

прекрасно импровизировали джаз. Мы начали с хип-

хопа, внутри были джазовые импровизации. Они аб-
солютно спокойно переходилииз стиля в стиль — на-

звать это плохой эклектикой у меня язык не повернет-
ся. В итоге весь зал плясал вместе с нами. Еще у меня

был забавный опыт сотрудничествас балетным колле-

ктивом в Красноярске. Я высылал им записи, под них

делалась хореография, потом уже мы встречались
и играли вживую. Еще один из неожиданных проек-
тов — соревнование двух биг-бэндов: Франция—
Испания. Я выступал от имени Франции как солист ор-

кестра знаменитого Клода Боллинга на парусо скрипа-
чом Дидье Локвудом. Это соревнование длилось

больше четырех часов. И Франция победила, мы их

просто задавили! (Смеется.)

У вас был опыт дирижирования симфоничес-
ким оркестром, как это получилось?
Я дирижировал симфоническим оркестром в Омске
— «Неоконченную симфонию» Шуберта и «Сон в

летнюю ночь» Мендельсона. Первый раз в жизни я

выделил около десяти дней на то, чтобы приехать в

Омск и учиться дирижированию,а потом три дня ра-
ботать с оркестром до концерта. Моим учителем стал

дирижер Евгений Шестаков. Я как-то поделился с ним

мечтой: хочуодин раз попробовать, что такое инстру-
мент, который состоит из ста инструментов. Я уже за-

был, как был студентом, а тут сидел по десять,

по одиннадцать часов в сутки, жутко болели плечи

и предплечья! Потом приходилось отлеживаться в

ванной. Я понял, почему дирижеры за репетицию ме-

няют две рубашки. Я прилично похудел за эти десять

дней, как на соревнованиях!Поскольку я неопытный,
делал кучу лишних движений, но должен сказать, что

оркестр шел за мной и музыканты смотрели на меня

внимательно. В итоге мы сыграли очень хорошийкон-
церт, публика была довольна.

Какие у вас были первые впечатления от

Москвы, когда вы только приехали сюда?
Первое впечатление— бешеный ритм жизни, гигант-

ские расстояния. Я приехал в восьмимиллионный го-

род из Харькова, где тогда, в 1 978 году, было около

миллиона восьмисот жителей. Никогда не мог себе

представить, что от дома до института буду добирать-
ся полтора часа. Я снимал комнату в Чертаново, мне
надо было, подождав автобус минимум минут десять,
ехать двадцать пять минут до метро «Варшавская»,
потом добираться до «Арбатской» с пересадкой и ид-

ти пешком на тогдашнюю улицу Воровского к Инсти-
туту Гнесиных— к нынешней Российской академии

музыки. И потом весь этот путь проделывать обратно
уже поздней ночью, потому что там, где я снимал

угол, не было инструмента, заниматься я мог только

в институте. Еще, помню, маме жаловался, что еда, ко-

торую я ем, неживая. В Харькове у нас был собствен-
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ный сад прямо в центре города. И мама, которая жа-

лела бедного сыночка, высылала мне гигантские кор-
зины с едой! (Смеется.) Мы были трудовой и доволь-

но зажиточной семьей: папа работал на две ставки пе-

дагогом, мама — на полторы ставки дантистом, все

трудились с утра до ночи. Так что я привык к тому, что
нужно тяжело работать и прилично жить. Собствен-
но, я до сих пор тяжело работаю и прилично живу.
И буду прилично жить, видимо, до тех пор, пока смо-

гу прилично работать. (Улыбается.)

Сейчас вы бываете в Харькове?
Да, стал снова бывать. Харьков сильно изменился

с тех давних пор. Несмотря на экономические бедст-
вия Украины, он все-таки выкарабкивается, город по-

хорошел, народ сидит в кафешках, значит, у людей
появились хоть какие-то деньги. В Харькове начали

проходить концерты, даже провели джазовый фести-
валь. Жалко только, что у меня в нем ничего не оста-

лось: дом снесли, родители уехали...

Вы можете выделить какие-нибудь особенно-
сти публики в разных городах?
Не всегда понятно, почему та или иная публика труд-
нее, это может зависеть и от меня. Но если публика
приходит на концерт с настроением: «Ну-ка, что

вы нам сегодня покажете, сэр?», то это то самое на-

строение, которым она сама себя грабит. Музыкант
это чувствует сходу, и он начинает завоевывать пуб-
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лику, ломать настроение, вместо того чтобы просто
играть, а это хуже некуда. Я ненавижуэто состояние.

И мне всегда обидно, если город, в который я уже
приезжал, опять надо ломать! В принципе бывает пуб-
лика-вампир и публика-донор и различные процент-
ные соотношенияэтих двух крайних позиций. Публи-
ка — чистый вампир практически никогда не встреча-
ется, но уж если встретится — это каюк, у тебя после

концерта кости будут болеть, как после тяжелейшего

гриппа. Пару раз в жизни у меня такое было. Один раз
то ли в Швеции, то ли в Финляндии, когда я вышел

просто больной, люди непробиваемыекакие-то сиде-

ли. И один раз было где-то в России. Я вообще не по-

нял, зачем эти люди купили билеты и пришли на кон-

церт. Они выпили из меня всю энергию. Потом мне

говорили, что они ушли очень довольные, но я пом-

ню, что когда пришел в гостиницу, то не спал всю

ночь, ходил из угла в угол, потому что у меня все бо-
лело, я не мог лежать, не мог сидеть! Нормальное со-

отношение для меня — это от тридцати до сорока
процентов доноров и от шестидесяти до семидесяти

процентов вампиров, это идеальная публика, у тебя
хорошо забирают и тебе хорошо отдают. . . Есть
в России джазовые города с хорошими музыкантами,
где публику не надо ничему учить,— это Новоси-

бирск, Петербург, Ростов, Казань, Самара. Есть горо-
да, где ты половину концерта занимаешься просвети-
тельством. Но к чести российской публики — она

очень быстро все схватывает.
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Когда вы начали преподавать?
Я преподаю всю жизнь — начиная еще с практики
в институте Гнесиных. Я всегда этого хотел. И всегда

мои учителя отмечали, что у меня к абсолютная склон-

ность к педагогике. Мало того, без лишней скромно-
сти скажу, что обладаю весьма важным для педагога

качеством: умею очень просто рассказывать об очень

сложных вещах. Найду и приведу те примеры, кото-
рые дадут возможность понять то, что я хочусказать.
Представьте себе: вас попросили без подготовки

прочесть лекцию об искусстве журналистики. Вы про-
вели занятие, а на следующий день вас опять пригла-
шают. Вы частично запомнили то, что рассказали вче-

ра, но сегодня вам какой-то бес в левую пятку стук-

нул — и мысль пошла по-другому. Вы не все рассказа-
ли из того, что было вчера, а куда-то завернули. Вас
приглашают еще раз, и так вы прочитали шесть-семь

лекций. Вы не написали ни одного слова, не готови-

лись, все время импровизировали. На седьмую лек-

цию это будет у вас импровизация или нет? Импрови-
зация. Но подготовленная! Потому что вы уже знаете

предмет со всех сторон и теперь способны импрови-

зировать, будучи готовым к этому. Это и есть домаш-

няя работа импровизатора.

Зачастую, когда солируете,вы подпеваете се-

бе. Это выработалось у вас с самого начала?
Чисто органическая вещь. Я не могу не петь. Несколь-

ко раз пробовал бороться с собственной ногой, отби-
вающей ритм, и с собственным голосом, потому что

мне это самому мешает, — бесполезно. Как только

пытался контролировать голос и ногу, просто пере-
ставал играть. Получается какая-то полная муть, на му-
зыку даже не похожая.С этим надо просто смириться.
Ну и потом для телевизионщиков это лишний повод

поймать горячие кадры — у них сразу все камеры на-

правлены на мою ногу. А что тут сделаешь?

Вам никогда не хотелось в виде хобби заняться

каким-нибудь другим видом искусства?
Чем? Рисованием? Я пытался рисовать в свое время,
но у меня это не получается. Не знаю, можно ли на-

звать компьютер искусством, но я свое второе «Я»
нашел в виртуальном мире, в Интернете, в компью-

терных играх. Понимаете, мне не очень нравится ре-
альный мир. И я не чувствую себя в состоянии изме-

нить в нем то, что мне не нравится. А раз я как худож-
ник хочу до конца своей жизни уметь отдавать,

то я должен откуда-то получать. От реального мира
я получаю мало. В основном то, что я получаю, полу-
чаю от миров выдуманных, поэтому сам себе расска-
зываю сказки. Да, я не стесняюсь этого, могу себе
на ночь рассказать сказку и с ней заснуть. Я до сих

пор читаю детские сказки, смотрю мультфильмы, иг-

раю в компьютерные игры — моей коллекции компь-

ютерных игр позавидуют все продавцы Москвы.
(Смеется.) Но я играю не в «стрелялки», а в те игры,
в которых есть миры. Я смотрю сказочные фильмы,
читаю фэнтези. Из других писателей люблю Чехова,
Гоголя, разумеется, Джека Лондона с его выдуман-
ным миром. Не живу без Фейхтвангера, без слез

не могу читать «Испанскую балладу». Вообще мне

странно видеть людей, которые теряют душу ребен-
ка. Ведь умение зарабатывать деньги совершенно
этому не мешает. Можно быть удачливым менедже-

ром и ребенком в душе. Моя семья все это знает, они

привыкли к тому, что я разговариваю сам с собой.
А когда я играю на концерте, то просто рассказываю
эти свои сказки вам!
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