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В. Кошляков. "Изба"

вет Казимиру
"Севериновичу

"Печкой" для нашего второго, а теперь уже и третьего авангардабыл
и остается Казимир Малевич. Обращениям - идеологическим, стилисти-
ческим и т.п. - современныххудожниковк прародителю посвящают от-
дельные научныетруды. Исследователь с удовольствием включил бы в

свой реестр наисвежайшиепримеры непрекращающейсясвязи.
Это две выставки, открывшиеся с интервалом в один день: "Рисунки

старых советских мастеров" Игоря Макаревича в XL-галерее и "Из-
ба" Валерия Кошлякова в галерееМ.Гельмана.
Как известно, эти художникипринадлежатразным поколениям и раз-

ным направлениямв кругу тех самых последователей. Чтобы упростить
дело, скажем, что Макаревич - концептуалист, а Кошляков - вроде бы
нет. Посему можно было бы ограничитьсялишь замечанием о формаль-
ном совпадении- в предисловияхк той и другой выставке прописаноимя
Малевича.

Но уж коль "печка" упомянута,любопытно проследить - кто от нее в

какую сторонупляшет.
Валерий Кошляков в своей

"Избе" настоящую печку внимани-

ем обошел. Есть все остальное:

окна, кровать, ковры и коврики,
образок, ведро, забор, сортир... По
мысли автора, русская изба - вот
та "среда, в которой вырастали
Малевичи и Циолковркие и кото-

рая по сей день питает русского
художника".
Да, как тут не вспомнить "крес-

тьянский" период Казимира Севе-
риновича- вернулся ведь из кос-
моса на грешнуюземлю.
Архитектурно-утопический,всемирно-историческийрисовальный ил-

люзионизм Кошлякова вроде бы тоже не предвещал снисхожденияав-
тора к узконациональнойпроблематике. Использование реальных объ-
ектов (железная кровать со множеством подушек, дощатый туалетный
домик) - тоже что-то новоедля художника.Но, похоже,они тут - только
для отвода глаз. Чтоб не сразу обращали вниманиена "сверхновое"- ре-
алистическое изображениевсего прочегоантуражас помощью цветного
упаковочногоскотча.
Любой доброжелательный историк русского искусства, с уважением

относящийся к прошломуи с надеждой взирающий на нашесовременное
искусство, объяснит вам, что цветные полосы скотча - не что иное, как
те самые яркие горизонталиМалевича, которые укладывал он в основа-
ния некоторых своих картин. Налицо преемственность и прогрессивное
движениепо спирали- ушли от реализма в квадраты, квадраты превра-
тили в полосы, а полосами опять выклеиваем реализм.

Хотя выставка, кажется, не об этом.

Игорь Макаревич занят совсем

другим делом. Он "препарирует
рисунки советских художников
третьего эшелона с помощью ме-
тодики аналитическогоискусства,
декларированногоКазимиром Ма-
левичем".

А проще говоря - иллюстрирует
абсурдностьодного высказывания
К.М., взятого в качестве эпиграфа
к выставке, прямым ее воплоще-
нием. Призыв к "освобождению
воли и разума от их смысла" Мака-
ревич осуществляет в два этапа. В
качестве исходногоматериала бе-
рет заведомо бессмысленные гра-
фоманские рисунки и полностью
их аннигилирует с помощью про-
стейших операций. Каждый рису-
нок раскладывается на физичес-
кие и лингвистические первоосно-
вы: рис, насыпанный в стеклян-

ную прямоугольную коробочку,
является началом буквосочета-
ния УНОК, на этой коробочке вы-

веденном. "Сама техникарисункаозначенасубстанцией свинца", присут-
ствующего в каждом объекте в виде рамы, подложки за рамой, свисаю
щей на веревочкедетали и т.п.

Пессимист Макаревич наглядно воссоздает путь последовательного
вырождения изобразительного искусства на протяжениивсего XX века.
И надо признать, что возвести бессмысленность в третью степень (бред
Малевича, бред реализма, бред концептуализма) мог лишь истинный ма-
стер.

Тихо и незаметно прошла выставка Сергея Бугаева (Африки) в
московском клубе "Дом". Незаметно для любителей изо. Выставка
шла как сопровождениеМеждународногомузыкального фестиваля, но-
сящего имя Сергея Курехина,- СКИФ-4.
Африка был выбран как ближайшийученик, друг и продолжательде-

ла С.К. в сфере изобразительной.Соратничествоих, вероятно, когда-ни-
будь отольется в двойной профильный портрет С.К. и С.Б. Пока же Аф-
рика пользуется парным портретом Ленина- Сталина. И, по дружбе, на
том же знамени напоминаетоб откровенииКурехинао Ленине-грибе.Ле-
нин есть и грибы есть. Но игра-то у Африки своя, еще более тонкая и вы-

зывающая чрезвычайноеуважениесо стороны гуманитарнойинтелли-
генции. Это игра с буквосочетанием"Яко бы сон", которая для искусст-
воведа и куратора выставки Виталия Пацюкова есть "свидетельство о

культурнойпамяти новейшегохудожественногосознания, о его вменяе-
мости в самых невменяемых ситуациях...". Упоминание имени Романа
Якобсона, одного из лидеров русской формальной школы лингвистики,
подтверждаетживучесть "энергетикипервосхемрусского авангарда".

Не меньше обнадеживающихвпечатленийполучил бы на выставке и

прикладнойлюбитель современногоискусства - то бишь гипотетический
торговец или покупатель. Несколько любовно созданных бархатных
расшитыхзолотом псевдосоветскихполотнищ хорошиневероятно.Пря-
мо раритет и антиквариат. Но ведь мало того - здесь еще и рука совре-
менного мастера, ненавязчиво подмешавшего к советским культовым
лозунгам современный культовый примитив. И что там разбираться -
ирония, не ирония... Главное - красиво очень.
Единственно, кому придется поломать голову над этой выставкой, -

так это молодому въедливому поколению. "Стальной Скок", когда кру-
гом знамена и фотографии? Да, на полу под каждым полотнищем уло-
жены рядком по три сверкающихметаллических пластины, напоминаю-
щих формой подстилки для компьютерных "мышек". Старые сротогра-
фии переведены в металлокерамику. А на трех фотопортретахАфрики
- по одному стальному отблеску. Но связь-то, связь? Это к автору. В
крайнем случае, к Виктору Пелевину.

Юлия ОВЧИННИКОВА

А. Иванов. "Ударница
коптильного цеха"


