
В Рим со своимируинами
«Облако»ВалерияКотлякова в итальянскойстолице

выставка современное искусство____________________________
В Риме в Музее современно-
го искусства открылась выс-

тавка Валерия Кошлякова

«Облако». Одновременно
в мэрии Парижа открылась
его выставка «Пейзаж жиз-

ни». Похоже, Валерий Кошля-

ков начинает занимать место

первого русского художника
на Западе. Рассказывает
ГРИГОРИЙ РЕВЗИН.

Напервый взгляд успехВале-

рия Кошлякова — пример ис-

ключительнограмотнойпиар-

кампании.В 2002 году Виктор

Мизианопозвал его на биенна-

ле в Сан-Паулу, в Бразилию, а в

прошлом году он был однимиз

художников, представлявших

РоссиюнаВенецианскойхудо-

жественнойбиеннале(комисса-

ром русскогопавильонабыл Ев-

гений Зяблов, а куратором —

тотже Виктор Мизиано). После

этого парижская галерея Orel

Art (ИлонаОрел, Ольга Голова-

нова)началапродвигатьхудож-

ника в европейскиемузеи. Ле-

том этого года состоялась его

выставка в Париже, в церкви

Сен-Луиде ла Сальпетриер,сей-

час его пригласили одновре-

меннов мэриюПарижаи в Му-

зей современного искусства

(MACRO) в Риме. Не то что ни

одиндругой русскийхудожник

неудостаиваетсятакихпригла-

шений, но редко чейуспехока-

зывается столь стремительным.

Однако, признавая чрезвы-

чайноважнуюроль кураторов и

поражаясь качествуих работы,

вместес темне понимаешь, как

это совместитьс фигуройВале-

рия Кошлякова и с его творчес-

твом. Это какой-то некуратор-

ский продукт. Это художник,

оченьдалекийот конъюнктуры

современногоискусства.Он не

разрушителен, не ироничен;

главноечувство, котороеруково-

дит им,— это какой-тонеиссяка-

ющийвосторг передвеличием

прошлого. Для того, чтопринято

называть современнымхудож-

ником, это чувство прямо-таки

неприличное.При этомсвоюте-

муВалерийКошляков проводит

с такой последовательностью,

чтокураторурядом с нимделать

нечего:это художник, самопре-

деляющий направлениесвоего

творчества, ему нельзя объяс-

нить, что и про что делать. Его

можно курировать только в тра-

диционномсмыслеэтого слова,

то естьпростозаботитьсяо прод-

виженииего работ, а для совре-

менногокураторстваэтотрудно-

переносимоезанятие.

Впрочем, эти соображения

приходится отбросить, когда

видишь его римскуюинсталля-

цию. Во всяком случае, так ка-

жетсявначале.Потомучто вмес-

то его полотенвдруг обнаружи-

ваешь самыйчтонинаестьсов-

ременный художественный

продукт — видеоинсталляцию.

Все-такии его дожали, с тоской

думаешь ты. Не будет больше

картин, будетарт.

Пол зала, где располагается

выставка, представляетсобой

большой макет какой-то рос-

сийской местности. На маке-

те — занесенныеснегомогоро-

ды, какие-толабазы и заборы.

На стене— большие куски кар-

тона, налепленныедруг надру-

га и вместеобразующиенекий

экран. На него проецируется

фильм с фрагментамиархитек-

туры, очень смутными, едва

различимыми—то колоннами,

тошпилями, то арками.Камера

прыгаети снимаеткосо. В такт

прыжкам звучит саундтрекиз

фрагментовклассическойопе-

ры, записаннойна шипящей

грампластинке:Карузо переп-

рыгиваетво что-торусскоеи об-

ратно. В общем, это вполне об-

разцовый продуктсовременно-

го видеоарта— режущий звук,

непрофессиональноснятое ки-

но, рваный экран, неясныйма-

кетнепонятночего.

Но чемдальше смотришь это

кино, тем с большим удивлени-

ем обнаруживаешь, что и этим

языком ВалерийКошляков про-

должаетговорить то же, что го-

ворил и своейживописью. Ин-

сталляцияназывается«Облако».

Это нечтоочень автобиографи-

ческое. Вот этотландшафт— ка-

кая-то богом затерянная про-

винция, вроде городаСальска, в

которомон родился. Откудатам

классическоеискусство?Что это

такое — классика для города

Сальска? Тут вдруг понимаешь,

что, собственно,пойманоэтим

макетоми фильмом: ощущение

невероятного чуда от присут-

ствия великой классической

традициисредизаснеженных

полейи покосившихсязаборов.

Оно непонятнов чем, непонят-

но где, непонятнокак. В обрыв-

ках классическихопер, звуча-
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щих с затертыхпластинок?Или

в миражахкаких-тофантасти-

ческихстроений,которыевдруг

различаютсяв плывущих надго-

ловой облаках? Это выглядит

скорее не как искусство, а как

размышлениенад обстоятель-

ствамиего рождения; глядя на

неясныефрагментыстроений,

мерцающихв рваномоблакеэк-

рана, понимаешь, как из этого

ощущения рождались картины

Кошлякова, илидажеощущение

какого чуда он хотел передать

своими картинами.При этом

чудо оказываетсясовсемнесвя-

заннымс городомСальском. На-

оборот, в Риме оно выглядит да-

же болеепронзительным.

Инсталляциябыла представ-

леназдесь в рамкахтакназыва-

емой «белой ночи». В европей-

ских столицахуже несколько

лет проводятся эти «белые но-

чи» (из солидарностис Петер-

бургом?) — это когда всю ночь

открыты все музеи, современ-

ные художники представляют

разнообразныепроекты, а на

центральныхплощадях города

устраивают дискотеки. Надо

сказать, что современногоис-

кусствав Риме, по счастью,нем-

ного, а классики— наоборот, но

атмосфераночного приобще-

ния к нейсоздаетсвой эффект.В

сполохахэлектрическогосвета

и дикихзвукахдискотечнойму-

зыки, в толпахтолитуристов,то

ли простонезнакомогомолодо-

го племенинамотороллерахи

фонтаныБернини, и термыКа-

ракаллы кажутся миражами,

настолько же посторонними

современнойжизни, насколько

онипосторонниогороднойжиз-

ни Сальска. Город и выставка

оказываютсяродственнымиин-

сталляциями, и то чудо высоко-

го, которое ухватываетКошля-

ков, из провинциальногорос-

сийскогообстоятельствастано-

вится чудом современнойжиз-

нивообще. Ведь правданепонят-

но, откуда бы в ней могло воз-

никнуть нечтовозвышенное и

где, собственноговоря, его мес-

то. В сегодняшнейсистемецен-

ностейвозвышенное не предус-

мотрено.Бывает высокое в виде,

скажем, высокой моды, а возвы-

шенного как-то нет. Но оно все-

такиостаточносуществует— то

ли в виде римскихруин, то ли

скореев видеихотсветовв небе.

Облака, как сказал один фило-

соф, это руины граданебесного,

данныенамв ощущении.Вотэто

ВалерийКошляков и видит.

Но бываютчудесаи покруче.

Ведь не можетже быть, чтобы

именнотакоеискусство,родив-

шееся из шипениятрофейной

грампластинкинасальскомпа-

тефоне, из мечты о мировой

культуре, которая была так не-

достижима,как заоблачныевы-

соты, вдруг сталосамымуспеш-

ным русскимискусствомнаЗа-

паде? Не социоэротика бом-

жей, нерождественскиеживые

картины из жизни даунов, не

тонкая поэтикаигры с садома-

зо тоталитаризма,а вот это не-

посредственноеощущение чу-

да от присутствия высокого?

А вот смотрите— случилось.

У насна глазах.


