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«Иконусы»ВалерияКошлякова в Русском музее
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выставка современное искусство
В Мраморном дворце Русского

музея открылась выставка Ва- .

лерия Кошлякова «Иконусы.

Одежда пространства».Живо-

писец руин мировой культуры,

представлявший Россию на

биеннале в Сан-Паулу и Вене-

ции, один из немногих совре-

менных русских художников,

добившихся международного

успеха, выставил архитектур-

но-философские объекты из

картона и пенопласта. Их рас-

сматривала АННА ТОЛСТОВА.

Валерию Кошлякову доста-

лись лучшие залы Мраморного

дворца: наименеезареставри-

рованные, с расчищенными,но

неподновленнымипотолками.

И вот сразуже при входе — три

уходящие в потолочную гри-

зайль, а в идеале, наверное, и

выше кривоватые картонные

не то колонны, нето водосточ-

ные трубы. В следующемзале —

нагромождениякрупных архи-

тектурных объектов, собран-

ных из больших картонныхко-

робок, местамилениво трону-

тых кистью. При известном

напряжениифантазииможно,

наверное,вообразить, чтонахо-

дишься в лабораториинекоего

доморощенногодеконструкти-

виста, ставящего опыты по

взрываниюизнутрии снаружи

хрестоматийныхформ, от клас-

сическихпортиков до модер-

нистскихдомов-кораблей.Там

отсооруженияотвалиласьи по-

висла отдельно вырезанная из

Культуруи бескультурьеВалерий Кошляков философски совместил

в своих «иконусах» фото Никиты инфантьева

гофрокартонаготическаяроза,

тут отпочковаласьдолговязая

апсида.А можноприизвестном

отсутствиифантазиипредста-

вить, что попалнасвалкусгнив-

шихдачныхсортиров.

Затем следует зал с живо-

писью. Только не привычной

котляковской гризайльюс как

бы полустертымиклассически-

мируинамив белильныхразво-

дах на ободранномупаковоч-

ном картоне, с ностальгиейпо

утраченнойимперии,по возвы-

шенномуи прекрасномустаро-

го искусства,за которуюего так

любят, особеннов Петербурге.

Здесь портретыэтой новоизоб-

ретеннойархитектурыв нату-

ральную величину, кислотной

раскраскойи экспрессивным

мазком-штрихомбольше напо-

минающиеграффити.И нако-

нец, что-то вроде мастерской,

где такие же архитектурные

объекты из картона, фанеры,

пенопластаи дажеупаковок от

кефиравыставлены в виде ма-

леньких макетов — на верста-

ках из еще крепко пахнущих

соснойдосок.

Названиевсем этимштукам

— «иконусы». Художник объяс-

няет придуманныйим неоло-

гизмкак «особенностьместного

формообразования»: нечто, иду-

щее одновременнооткультуры,

от музея с иконамии супрема-

тическимиархитектонамии от

«бескультурья», от народных

«поделок по хозяйству» вроде

собачьей будки или дощатой

уборной. И правда, еслипригля-

деться к любому из таких «ико-

нусов», то оказывается, что есть

в немнекотораяформальнаяне-

уловимость. Вот, казалось бы,

конура конурой, однако и на

церковку с московской иконы

XVI века, данную в обратной

перспективе,похожа, и накосо-

бокий киоск, спроектирован-

ный каким-нибудьконструкти-

вистомв начале1920-х, смахи-

вает. А с другой стороны, эти

столбы-подпорки с крыльца

русскойизбы чем не колонны

древнегреческогохрама. Есть

же ведь теория, что классичес-

кийордерпроизошелнетолько

от красоты, но и отнизменных,

естественныхпотребностей:ко-

лонны—чтобыкрышу держать,

каннелюры—чтобы вода поже-

лобкам стекала.

С точки зренияматериала—

та же неуловимость. Каждый

«иконус» потрогатьможно, но в

руке ничегоне остается.Сразу

как-товспоминается,чтоКошля-

ков до своегомосковского— в га-

лерееГельмана— триумфанес-

колько лет оттрубил в ростов-

скойМузкомедиидекоратором,

то естьпоопределениюиллюзи-

онистом,создателемвидимости

вещнойсредынасцене.Матери-

ал-то так, бросовый, дрянь ка-

кая-то, однакоэтойсвоейбросо-

востью самсебя превозмогает.

Высокопарно, почтипоКазими-

ру Малевичу: «материя грехов-

на, негреховентолько дух рели-

гиозный и художественный,в

ней живущий». Александр Бо-

ровский, завотделомновейших

теченийРусскогомузея, предпо-

ложил, что термин«иконусы»

придуманпо аналогиис плато-

новскимиэйдосами.Объекты

как чистыеидеи— для созерца-

ния и размышления. Размышле-

ния очень русского, манилов-

скогопочтипо модусу. Когда, си-

дя в нужнике, тоскуешьоПарфе-

ноне, мечтаешьо чем-тоновом

и великомдля всего человечес-

тва, вроде конструктивистского

дома-коммуны, а потом вдруг

приходишь к мысли, что дере-

вянный этотнужникне так-то

уж и плох и вообще-то соприро-

денчто Парфенону,что просто-

душной архитектуре иконы.

Раньше художника залюбовь к

руинам звали «современным

Пиранези», теперьвпору срав-

нивать с главным разработчи-

ком мифологиинемецкогодуха

— Ансельмом Кифером. Вале-

риюКошлякову каким-точудом

удалосьнайтипластическийэк-

вивалентрусскомучувствуфор-

мы, гдеархитектони иконопис-

ный храмик, конура и Парфе-

нон слились в неказистой и

прекраснойодновременносо-

борности.


