
ВЫСТАВКА m ntfsi iия шшшшт

Картонный
сталкер
«Саркофаг» Валерия Кошлякова в центре БАБРИКА
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Художник Валерий Кошляков рассматривает русский пейзаж через окно давно отмененного поезда фото Григория собченко

В центре nROEKT FABPHKA

открылась выставка одного

из ведущих современных рос-

сийских художников Валерия
Кошлякова «Саркофаг». Гран-
диозную бумажную усыпаль-

ницу советского мира иссле-

довала ИРИНА КУЛИК.

Вполне закономерно, что са-

мую свою грандиозную рос-

сийскую выставку художник,

уже давно живущий в Герма-

нии, сделал именно для центра

БАБРИКА, расположившегося

на территории настоящей фаб-

рики технических бумаг «Ок-

тябрь». Любимым материалом

Валерия Кошлякова уже много

лет является гофрокартон. На

разодранных картонках госпо-

дин Кошляков пишет .эпичес-

кие фрески, представляющие

руины утопических городов,

напоминающих то антич-

ность, то итальянский Ренес-

санс, то сталинский ампир. Из

картона же Валерий Кошляков

создавал и пространственные

объекты — «иконосы», отсыла-

ющие как к иконным «гор-

кам», так и к архитектурным

построениям классического

русского авангарда.

Валерий Кошляков — пожа-

луй что, первый автор, которо-

му удалось полностью освоить

грандиозное помещение за-

водского цеха, занимающего

целый этаж фабричного зда-

ния. Более того, художнику

оказалось даже мало этой тер-

ритории — его выставка начи-

нается еще на первом этаже.

На стену цеха, загроможденно-

го впечатляющими станками,

проецируется видео: уносящи-

еся вдаль со страшным грохо-

том вагоны по-советски об-

шарпанного поезда «Башки-

рия». Сама инсталляция, рас-

положившаяся этажом вы-

ше, начинается с гигантской

картины, изображающей рас-

писание поездов: скорый на

Адлер, пассажирский во Вла-

дикавказ, фирменный в Рос-

тов-на-Дону...

Впрочем, про" ість расписа-

ние можно с трудом: строчки

текста почти стерлись или за-

ляпаны краской, так что не по-

кидает ощущение, что поезда

эти давно отменены да и сам

вокзал, скорее всего, забро-

шен и разрушен. Такое же за-

пустение царит и в тех лан-

дшафтах, которые художник

воспроизводит в своей инстал-

ляции. В новом произведении

Валерия Кошлякова уже нет

той сказочности и утопичнос-

ти, которая казалась неотъем-

лемой частью его искусства.

Картонные архитектурные

объекты уже не напоминают

супрематистские архитекто-

ны: в них безошибочно узна-

ешь элеваторы, цементные за-

воды и прочую неказистую ар-

хитектуру советских промзон,

через которые неминуемо

едут все поезда.

Впрочем, никакой действу-

ющей промышленности тут,

похоже, давно уже нет. Столь

же безнадежно заброшенным

кажется и летнее кафе под наз-

ванием «Ангара», и картонный

трактор, словно бы навеки за-

вязший в непролазной грязи,

и картонный же вертолет, ко-

торый вряд ли когда-нибудь

взлетит. В лабиринте разномас-

штабных и то ли недоделан-

ных, то ли уже разрушенных

картонных сооружений возвы-

шаются огромные, написан-

ные на том же картоне карти-

ны,— все те же непогожие рос-

сийские дали и хляби, словно

увиденные сквозь немытое ок-

но проходящего поезда.

Поезд — это, конечно, ти-

пично советский способ путе-

шествия и инструмент позна-

ния и созерцания ландшафта.

(Не зря одной из самых извес-

тных художественных мета-

фор СССР стала инсталляция

Ильи Кабакова «Красный ва-

гон».) Американские да и евро-

пейские дороги — прежде все-

го автомобильные: жанр

странствия, канонизирован-

ный в road-movies, предполага-

ет машину, дающую страннику

возможность самому выбирать

и произвольно менять мар-

шрут и попутчиков, идет ли

речь о собственном транспор-

те или об автостопе. Для совет-

ского путника (отпускника

или командировочного) такая

свобода была почти недоступ-

ной роскошью. Даже отпущен-

ный, он вынужден путешество-

вать из пункта А в пункт Б не

покидая колеи и в тесном кол-

лективе соседей по купе или

плацкарту. Советским ответом

на классическую автостопную

одиссею Джека Керуака «На до-

рогах», воспевающую безоста-

новочное странствие без рас-

писания и маршрута, являет-

ся, конечно, Москва— Петушки

Венедикта Ерофеева — фаталис-

тическое путешествие, где пут-

ник не может ни сойти с поез-

да, ни доехать до пункта назна-

чения. По тем же путям дви-

жется и дрезина из «Сталкера»

Тарковского — созданный ху-

дожником пейзаж не может не

напомнить пресловутую зону.

«Саркофаг» Валерия Кошля-

кова — своего рода прощание и

с этим чисто советским ощуще

нием путешествия (кажется,

нынешний типичный отпус-

кник уже не тот, кто полутора

суток трясется в поезде Мос-

ква—Геленджик, но пассажир

чартерного рейса в Хургаду

или Анталью), и с самим совет-

ским пейзажем, приходящим в

окончательное запустение без

присмотра пассажиров, взира-

ющих на него из окна вагона.

Еле читаемое расписание поез-

дов в начале инсталляции выг-

лядит какой-то мемориальной

доской: маршруты как имена и

фамилии павших героев.


