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Литературные вечера
Сурепа Кочаряна ,
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На сцену выходит человек н, удобно
усевшись в кресло, начинает свой рас-

сказ. Целый вечер он рассказывает

удивительные истории и рассказывает

так, что зрители чувствуют себя участ-

никами событий, о которых говорит

рассказчик.

Каждый вечер, вот уже на протяже-

нии 10 дней, собираются к а чтения

люди и их интерес к рассказчику не

ослабевает. Южно-сахалинцы слушают

Народного артиста Армянской ССР

Сурена Кочаряна — одного из ведущих

мастеров художественного слова в Со-

ветском Союзе.

Перзое нее знакомство . с Суреном
Кочаряном нарушает обычное представ-

ление о чтецах. Сурен Кочарян принад-

лежит к тем деятелям советского искус-

ства, которых мы называем новатора-

ми.

Артист драматического театра, ис-

полняя роль в каком-нибудь спектакле,

воплощает образ одного действующего

лица. Трудность его искусства заклю-

чается в воплощении этого образа с та-

кой конкретностью, чтобы зритель по-

верил ему: да, этот человек думает, дей-
ствует, ходит, разговаривает, выглядит

внешне именно так, как это показывает

артист. Существует множество самых

разнообразных средств, которыми поль-

зуется драматический артист для дости-

жения этой цели. Здесь и декорации

спектакля, здесь и соответствующий

возрасту ' и характеру героя и эпохе ко-

стюм и грим, здесь и взаимоотноше-

ния его с другими действующими ли-

цами пьесы, здесь еще много всяких

«секретов», которые являются резуль-

татом глубокого, осмысленного творче-

ского труда.

Трудности, заключающиеся в искус-

стве художественного чтения в тех

масштабах, которыми владеет Сурен
Кочарян. гораздо сложнее. Уже более

20 дет Сурен Кочарян доказывает, что

художественное чтение не должно быть

только выразительным пересказом не-

большого по объему литературно:; > про-

изведения. Значительное по объ. ду и

по своей идейно-художественной ценно-

.сти литературное произведение может

быть прочитано так, что событие, опи-

санное в книге в исполнении Сурена
Кочаряна, оживает перед нами с исклю-

чительной конкретностью. И это дости-

гается мастерским, талантливым чте-

нием.

За истекшую неделю Сурен Кочарян
показал четыре литературные компози-

ции по произведениям художественной
литературы различных стилей и эпох.

Древнейший памятник мировой ли-

тературы «Шахразада» («1001 ночь»)

дорог нам, как сокровищница народной
мудрости. Так и раскрывает «Шахра-
заду» Сурен Кочарян. И кажется, буд-

то из тех далеких времен, о которых

сохранились только легенды, пришел

вдруг живой свидетель, вдохнул в себя

воздух сегодняшних дней и вместе с

нами добродушно, немного иронически

посмотрел туда, в мир, о котором

1001 ночь рассказывала глупому и

жестокому царю мудрая и луі;авая

Шахразада. Рассказчик вовсе не соби-

рается заставить нас поверить в неве-

роятные события, о которых повество-

вала Шахразада. Внимание Кочаряна
сосредоточено на том, чтобы .вынести

на первый план непосредственную

мудрость, которой полны сказки Шах-

разады, ту народную мудрость, которая

Никогда не может потерять своей цен-

ности. И этому отчетливо противопо-

ставлены духовное убожество, парази-

тизм и немощь властителей-деспотов.

Одна за одной льются из уст рас-

сказчика удивительные истории о глуп-

цах и мудрецах, о хитрости и прямоду-

шии, о слабости и силе человеческой^

благородстве и коварстве, и бесчислен-

ное множество лиц оживает перед нами

в пестрой веренице мастерски отшли-

фованных образов. Без .тончайшего

юмора, которым обладает рассказчик,

трудно было бы так легко, без ма-

лейшего напряжения воспринимать это

нагромождение невероятных страстей и

поступков, о которых рассказывает

Шахразада.

Выше было сказано, что в компози-

ции «Шахразады» Кочарян делает

главным героем народную мудрость. По

всей вероятности, аналогичным путем

шел артист в своей трактовке «Дека-

мерона» .

«Декамерон» Джованни Боккачьо —

ценнейший памятник литературы эпохи

итальянского Возрождения — является

классическим отражением в литературе

борьбы с косностью и мракобесием

мрачной эпохи средневековья. Эта борь-

ба с властью церкви на рубеже XIV—

XV веков выразилась в бурном проте-

сте против ханжеской церковной мора-

ли. Человек стал главным объектом

внимания лучших умов того времени.

В творчестве великих художников и

писателей, эпохи Возрождения вопло-

щены живые человеческие чувства,

свободные от цепей предрассудков.

Этой идее- и подчиняет свою компози-

цию «Декамерона» Кочарян.
Так же, как и «Шахразада», «Де-

камерон» — это цепь коротеньких но-

велл, общий идейный смысл которых

состоит в смелом вызове, который бро-

сил Боккачьо лживой средневековой
морали. Главным героем «Декамерона»

является сам Боккачьо. Мысль эта на-

иболее удачно проводится Кочаряном в

тех местах, где Боккачьо непосредст-

венно обращается к читателю. Ирония,

с которой Кочарян читает эти места,

действенна и интересна.

В чтении же самих новелл рассказ-

чик иногда растворяется в событиях, и

сатирический смысл «Декамерона»
несколько притупляется. Кочарян не-

вольно становится одиннадцатым чле-

ном салонного кружка «милых дам» и

их кавалеров.

Два вечера, посвященные «Шахра-
заде» и «Декамерону» , Сурен Коча-

рян показывает себя обладателем тон-

кого юмора и талантливостью в пере-

даче стиля эпохи.

•

Две других работы, показанные Ко-

чаряном в Южно-Сахалинске, — «Крей-
церова соната» Л. Н. Толстого и

«Сталь и шлак» лауреата Сталинской

премии Владимира Попова — откры-

вают вторую сторону творческой инди-

видуальности Сурена Кочаряна, не ме-

нее интересную, чем первая.

Обличительная сила . гения Льва

Толстого в «Крейцеровой сонате» на-

ходится в непримиримом противоречии

с его философскими заблуждениями.

Это свойство великого писателя, ха-

рактерное для всего его творчества,

раскрыто В. И. Лениным в его статьях

о Толстом. Статьи Ленина являются

критерием, с которым каждый совет-

ский художник подходит к воплощению

и оценке образов Толстого.

Во вступительном слове перед ис-

полнением «Крейцеровой сонаты»

указывается, какую большую работу
научно-исследовательского характера

проделал Сурен Кочарян, готовя эту

композицию, прежде чем он счел воз-

можным выступить с ее исполнением.

Девять редакций повести Толстого бы-

ли проработаны и только после этого

удалось создать такую композицию, в

которой с наибольшей силой выразился

Толстой — обличитель, почти очищен-

ный от его философской догмы.

Исполнение Кочаряном «Крейце-
ровой сонаты» окончательно ломает

кажущуюся замкнутость жанра худо-

жественного чтения. Кочарян называет

свою композицию моно-грагедией, т. е.

утверждает возможность исполнения

труднейшей драматической формы —

трагедии — в одном лице.

«Крейцерова соната» написана Тол-

стым в форме рассказа от первого ли-

ца с очень незначительными авторскими

отступлениями. В композиции Кочаря-

на текст от автора сведен к минимуму,

оставлен только монолог Позднышева.

Монолог, длящийся на сцене два часа

— явление в театральном искусстве

исключительное по трудности. Кочарян

показывает всех действующих лиц этой

трагической истории и таким образом

подтверждает свое право называть ис-

полнение «Крейцеровой сонаты» моно-

трагедией. Значительность этой работы
Кочаряна, не говоря уже о невероятной

трудности материала, заключается пре-

жде всего в том, что артист раскрывает

самую ценную для нас тему, заклю-

ченную в повести Толстсго, — объек-

тивные условия, породившие страшную,

уродливую жизнь семьи Позднышевых.

В композиции Кочаряна чуждый нам

Толстой-проповедник уступает место

дорогому нам Толстому-художнику.

Творческое применение ленинской кон-

цепции о Толстом в работе над текстом

«Крейцеровой сонаты» — вот главная

заслуга Кочаряна в этой работе, вот ее

ценность.. ~ ѵ

Как исполнитель, Кочарян в «Крей-
церовой сонате» не избегает противо-

речий. Позднышев-Кочарян, начинаю-

щий свой рассказ,' волнует слушателя

подлинным трагизмом своих пережива-

ний. Артисту ясно, что его герой —

человек глубоко потрясенный и иска-

леченный — хочет отдать себе отчет

в том, почему так сложилась жизнь,

почему это произошло. Й это нее лани е

Позднышева в первой части его расска-

за Кочарян доносит с. глубокой психо-

логической проникновенностью. Огром-
ная нервная напряженность, с которой
написан монолог Позднышева, гениаль-

ная изобразительная сила толстовских

слов сами по себе уже создают образ
этого изможденного страданиями чело-

века.

Умение Кочаряна видеть за сказан-

ным словом цепь мыслей, его подгото-

вивших, и очень скупой и красноречи-

вый показ конкретного человека, кото-

рый оказал это слово, с его лицом,

глазами, характером достигает в «Со-

нате» своего всестороннего выражения.

Вторая часть рассказа Позднышева,

где драматический конфликт достигает

крайнего напряжения и разряжается

■катастрофой, передается Кочаряном,
по нашему мнению, с излишне подчерк-

нутым физическим состоянием Поздны-

шева. Чувство меры, одно из привлека-

тельнейших качеств Кочаряна-художни-
ка, в отдельных моментах уступает ме-

сто излишествам Кочаряна-актера.
Тем не менее, впечатление от «Крей-

церовой сонаты» чрезвычайно сильное.

•

Композиция «Сталь и шлан» по ро-

ману Владимира Попова имеет в афи-
шах подзаголовок «Сергей Крайнев».

Работа Кочаряна над текстом романа —

это по существу соавторство, так как в

его переработке роман ' приобрел ту

композиционную стройность, которой

ему несколько нехватает в Подлиннике.

В «Стали и шлаке» артист с боль-

шой страстностью показывает цельность

и духовную красоту советского челове-

ка в его титанической борьбе в дни

Великой Отечественной войны.

Кочарян сумел освободить роман

Попова от распыляющих основную

мысль подробностей и создать художе-

ствѳяеое произведение с четко выра-

женным напряженным конфликтом, с

любовно очерченными образами совет-

ских людей, с уничтожающими харак-

теристиками наших врагов. Надолго за-і

■поминается Сергей Крайнев в исполне-

нии Кочаряна, горячий и бесстрашный
патриот с нежной душой и железной

волей большевика. Переживания, вьи

павшие во время войны на долю Сергея
Крайнева, его трагическое положение

могли бы толкнуть артиста на сенти-

ментальную трактовку образа, на увле-і

ЧЕііие . темой одиночества и мучл -J

тельных раздумий. Кочарян сумел под-*

черкнуть главное в романе — единую

волю советских людей в их борьбе.і
показать черты характеров и психоло-і

гии советских людей, которые помогли

им • выдержать тяжкие испытания вой-'

пы, показать, как победа выковывалась

с самого начала войны в моральном и

политическом единства советских лю-'

дей.

В исполнении артиста мы видели

всех героев романа — сурового, зака-

ленного большевика Сердюка, открыва-

ющего неистощимый запас чело-

веческого тепла и сердечности, стойкую

и одновременно душевно мягкую Ва-

лентину Теплову, скользкого предателя

Вальского л изощренных в жестокости

гестаповцев. Мы слышали тихие.і

взволнованные голоса Сергея и Вален-

тины перед выходом Сергея на подрыв

электростанции; мы участвовали и во

взрыве, видели черный столб дыма./
взвившийся над электростанцией.

Тончайшая передача чувств и мысі

лей героез, живописное изображение
обстоятельств, в которых они действуют,;
— все это делает исполнение Кочаряна'
настолько убедительным, что страницы

романа становятся, реально ощутимой
Жизнью, свидетелями и непосредствен-

ными участниками которой мы яеляем-г

ся на всем протяжении вечера.

Таковы впечатления от выступлений'
народного артиста Армянской ССР

Сурена Акимовича Кочаряна. Кроме
указанных выше произведений артист

'с неменьшим успехом прочел свои

композиции «Давид Сосукский» и «Ви-

тязь в тигровой шкуре» .

Приезд Кочаряна на Сахалин можно

без преувеличения назвать крупным

культурно-художественным событием в

жизни области. В лице сахалинцев

Кочарян встречает самую чуткую и

признательную ауитогчпо.

Г. КОСТЕЛЯНЕЦ.


