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ІСурен Кочарян читает

„Крейцерову сонату"
В Москве, в Доме "ученых, состоялось юби

лейное, 500-е исполнение литературной компо-

зиции народного артиста Армянской ССР Су-

рена Кочаряна по позести Льва Толстого

«Крсіщерова соната».

Значение этого литературного концерта бы-

ло ярко отражено во вступительном слове до-

цента Московского государственного универси-

тета имени Ломоносова, внука Льва Николае-

вича Ильи Ильича Толстого.

Ниже публикуем сокращенное выступление

И. И. Толстого.

Пятисотое исполнение лите-

ратурной композиции по «Креіі-
цер'овой сонате» Л. Н. Толстого,

составленной Суреном Кочаря-

ном, несомненно, является со-

!< бытием в нашей культурной жи-

зни.

Сам факт пятисотого исполне-

ния этого большого ■ морально-

философского произведения до-

казывает не только рост куль-

турных запросов нашей совет-

ской публики, но и подлинную

художественность самого произ-

ведения. Здесь, как мне кажет-

ся, гениальное творение писате-

? ля удачно нашло своего тол-

с кователя. В устах С. А. Кочаря-

на ярко и убедительно звучлт

слово Толстого.

І| Приступая к работе над

" «Крейцеровой сонатой», Тол-

стой сам еще не знал, во что

она выльется, как разовьется

сюжет. Он задумал образ героя,

и художественная правда,

правда жизни привели его

к выводам, перед которыми, по

его же словам, «ужаснулся...

не хотел верить им, но не ве-

. рить нельзя было».

Биограф Л. Н. Толстого П. И.

Бирюков рассказывает, что

«Как-то весной 1888 года в Мо-

скве, в доме Толстого в Хамов-

никах, скрипачом Ляссотой и

Сергеем Львовичем Толстым на

рояле исполнялась соната Бет-

ховена, посвященная Крейцеру.

ft Среди многих слушателей были

5 художник Репин и актер Андре-

6 ев-Бурлак. В этот день давно

5 знакомое музыкальное произзе-

% дение прошвело на Льва Нико-

^ лаевича особенно сильное впе-

% чатление, и он, обратившись к

\ Репину и Андрееву-Бурлаку,

- предложил изобразить сонату

Бетховена доступными всем

трем средствами искусства. Сам

он взялся написать рассказ, ко-

торый должен был прочесть пе-

ред публикой Андреев- Бурлак,

прекрасный чтец

того времени, а

Репину предло-

жено было напи-

сать картину на

ту же тему, ко-

торая должна

была бы стоять

на стене во вре-

мя чтения рас-

сказа Андрее-
вым-Бурлаком».

Предложен и е

Толстого было

принято всеми,

но выполнил

свое обязательство только один

Лев Николаевич. Андреев-Бур-

лак умер вскоре, но еще перед

смертью присутствовал на чте-

нии Толстым начала повести,

носившей уже название «Крей-

церова соната», и даже сам про-

бовал ее тут же читать.

Мне кажется, что описанное

Бирюковым исполнение сонаты

Бетховена в Хамовническом до-

ме в Москве было лишь одним

из звеньев, связывающих это

музыкальное произведение . с

повестью Толстого.

Просматривая дневники вели-

кого писателя, относящиеся ко

времени написания последую-

щих четвертой, пятой, шестой и

т. д. редакций «Крейцеровой со-

наты», мы видим напряженную

работу мысли, творческие иска-

ния способов отражения жиз-

ненной правды, мучительные со-

мнения. «Утром и вчера вече-

ром много и ясно думал о

« Крейцеровой сонате» . . . — чита-

ем мы в дневнике. «Вся драма

повести, все время не выходив-

шая у меня, теперь ясна в голо-

ве». А через 20 дней (июль

1888 г.) запись: «Понял, как

всю (повесть И. Т.) надо преоб-

разовать, внеся любовь и го-

страдание к ней».

И снова... И снова передел-

ки,., переработки... Лишь после

девятой редакции в 1889 году

Толстой счел работу над пове-

стью законченной.

Такова вкратце история напи-

сания этого произведения, во-

шедшего в золотой фонд миро-

вой литературы ,и представля-

ющего собой одну из драгоцен-

ностей в том наследстве Льва

Толстого, о котором Ленин пи-

сал, что его «берет и над этим

наследством работает россий-
ский пролетариат».

«Крейцерова соната», заду-

манная в форме рассказа для

художественного чтения со сц'-;-

ны, в значительной мере (в осо-

бенности во II части) сохранила

эту форму и в своей оконча-

тельной редакции. Это, естест-

венно, должно было привлечь к

себе внимание мастеров худо-

жественного слова. И в самом

деле, были неоднократные по-

пытки исполнения со сцены от-

дельных глав этой повести, но

целиком, в виде законченного

целого большого полотна, до

сих пор никто не решался ее

читать. Эту задачу впервые вы-

полнил Сурен Акимович Коча-

рян.

Каждое художественное про-

изведение по-разному обычно

понимают и воспринимают чита-

ющие его. Даже один и тот же

человек, читая через несколько

лет то же самое произведение

великого писателя всегда нахо-

дит в нем что-то новое для себя,

ранее не понятое и не воспри-

нятое. Каждый режиссер вно-

сит даже в классические прочз-

ведения драматургии что-то

свое, не открывшееся для его

предшественников. Каждый ар-

тист по-своему вживается в об-

раз, по-своему его истолковы-

вает и воплощает^ Можно, всег-

да можно и даже должно спорить

по поводу любой постановки, по

поводу каждого сценического об-

раза—ведь мы люди разные,—

но неизменной в искусстве ос-

тается художественная ценность

сценического воплощения.

Творчески разработавши свою

композицию большой повести

Льва Николаевича Толстого.^
Сурен Кочарян сохранил в ней

первоначально намечавшуюся

форму монолога. Исполняя свою

композицию в жанре монотраге-

дии, он предельно приблизил

«Крейцерову .сонату» к совет-

скому зрителю, умело подчерки-

вая ту сторону произведения

великого писателя, которая об-

ращена не только к старому,

отжившему обществу, но и ко

всему лучшему, светлому, что

есть в человеке.

Композиция «Крейцеровой

сонаты», составленная Суреном

Кочаряном и мастерски испол-

няемая им, — это целостное ху-

дожественное произведение.

Пятисотое исполнение ее пе-

ред переполненным залом До-

ма ученых в Москве является

прямым доказательством того,

что широкие слои нашего наро-

да, живущие культурными инте-

ресами, приняли и одобрили ра-

боту нашего большого артиста

Сурена Акимовича Кочаряна.
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