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Недавняя выставка главно-

го художника Большого дра-

матического театра имени

М. Горького Эдуарда Кочер-
ги на в Ленинградском двор-

це искусств подтвердила: в

нашем театре вырос и окреп

даровитый самобытный сце-

нограф.
В его искусстве ощутимы

конфликты, суровость и тре-

воги XX века. Оно сродни

именно драматическому теат-

ру, в жанрах драмы и траге-

дии состоялись наиболее за-

метные творческие открытия

художника — это декорации

к спектаклям «Насмешли-

вое мое счастье», «Гамлет»,

«Царь Федор Иоанновнч»,

«Борис Годунов», «Прошлым
летом в Чулимске», «Исто-

рия лошади» и другим.

«Целый мир овеществлен-

ных мыслей -+■ вот что такое

мир художника» — этими

словами Ю. Завадского о

призвании театрального ху-

дожника можно определить

пафос стремлений Кочергина.
Его декорации остро сценич-

ны, изобретательны, безу-
пречны по вкусу, однако,

что самое важное, почти

никогда не праздно-театраль-

ны. Его образы притягивают

крупностью обобщений, ду-

ховной сосредоточенностью.

Проникая в мир пьесы, ху-

дожник напряженно ищет его

образный сценический экви-

валент. В спектакле Ленин-

градского драматического те-

атра имени В. Ф. Комис-

саржевской о Чехове «На-

смешливое мое счастье» зам-

кнутое плоскостями про-

странство напоминало храм

и одновременно больничную
палату. Для трагедии «Царь
Федор Иоанновнч», постав- „

ленной там же, Кочергин воз-

вел на сцене гигантскую сте-

ну, фронтально повернутую

к залу. В ней видны были

зарешеченные окна и зияю-

щие чернотой проемы, име-

лись потайные дверцы, звон-

ница, галерея. Ее поверх-

ность напоминала потемнев-

ший от времени металл. Ино-

гда на стену падали крова-

вые блики. Была создана как

бы стена власти — слепой и

тиранической, о которую

разбивались человеколюби-

вые намерения и порывы. Де-
корационный образ символи-

зировал произвол Годунова,
избравшего дорогу железа и

крови.

Кочергин — большой мас-

тер в использовании фактуры
материалов и предметов. Тол-

кование фактуры обычно

приобретает обобщающий
масштаб, выводящий кар-

тину жизни за рамки толь-

ко бытовых соответствий.

В спектакле БДТ имени

М. Горького «История лоша-

ди» (по повести Л. Толстого

«Холстомер») сцена, изобра-
жающая конюшню, затяну-

та холстом. У Кочергина
холст — такой обычный для

крестьянина материал —

становился как бы и мерой

жизни, тканью бытия. И этот

метафорический план не сни-

жается тем, что на подмост-

ках лежат натуральные сед-

ла и сбруи, мешки с сеном и

овсом, бочка с водой. Реаль-

ность вещей на сцене харак-

терна для поэтики художни-

ка, которому важно донести

подлинность, дыхание живо-

го мира.

Очевидный режиссерский
характер сценографии Кочер-
гина определяется его стрем-

лением идти в глубь явле-

ний, подниматься к сложно-

му, от быта к бытию, искать

не только эмоциональное

воздействие, но и осмыслять

жизнь на мировоззренче-

ском уровне. Отсюда тяга

К декорации символизирую-

щей, метафорической, частые

попытки жертвовать житей-

скими деталями во имя це-

лого. Главные усилия на-

правляются к тому, чтобы

сделать отчетливой картину

общего состояния мира, рас-

крыть сверхзадачу спектак-

ля.

У Кочергина редки приме-

ры разомкнутого решения

пространства («Мольер»
БДТ), чаще оно сфокусирова-
но и имеет четкие границы.

Художник доказывает неис-

черпанность павильонного

принципа, но использует его

по-своему и в иных целях.

Его декорации не показыва-

ют традиционных комнат или

фрагментов жилого дома, а

как бы сжимают, концентри-

руют время — пространство

и изображают место действия
как часть духовно-историче-

ского космоса, принадлежа-

щего мирозданию.

Художник с жесткой не-

преклонностью драматизиру-

ет свои сценографические ре-

шения. Его образы по боль-

шей части запечатлевают

угнетенный, поверженный
или изуродованный мир. Ко-

чергин остро реагирует на

болевые точки бытия и бес-

пощадно их обнажает. Эта

тенденция со, временем уси-

лилась в его творчестве.

Его декорации к мелодра-

ме «Прошлым летом в Чулим-
ске» напоминали строитель-

ные леса. Вершины сосно-

вых стволов на черном фоне
создавали ощущение глухой
таежной чащобы. Незавер-
шенность, недостроенность

становились пластическим

лейтмотивом сценографии.
Дремучая провинциальность

среды таила предпосылки

трагических событий.

Оформлением «Бориса Го-

дунова» А. С. Пушкина в

Псковском драматическом

театре художник вызывал у

зрителей ассоциации с раз-

грабленным и оскверненным

храмом. «Стеньг» из лоскуть-

ев грубой дерюги, со следа-

ми облупившейся позолоты,

с клочьями рваной парчи и

шелка. Русь обнищавшая и

обносившаяся, истерзанная и

поруганная как бы возникала

на подмостках — такой и бы-

ла судьба Отечества в ги-

бельную эпоху Смутного вре-

мени.

В макете к спектаклю Мо-

сковского театра драмы и ко-

медии на Таганке «Вечер Го-

голя» пространство трактова-

но как гигантская смиритель-

ная камера, стены которой
наглухо затянуты серым ши-

нельным сукном. Словно в

саванах — спеленатые тем

же сукном фигуры действую-
щих лиц. Различить их мож-

но лишь по головным убо-
рам — шляпам, треуголкам,

шутовским колпакам: Это

мир Поприщина, коллежско-

го ассесора Ковалева, от ко-

торого сбежал нос, портрети-

ста Черткова, Акакия Ака- <

киевича — мир петербург-
ских повестей Гоголя. Созда-
вая декорацию, Кочергин
словно бы проникся фантас-
магорией мертвых и гибну-
щих душ, для которых, как

говорится в «Записках сума-

сшедшего», «Китай и Испа-

ния совершенно одна и та же

земля», а Луна делается в

Гамбурге. Возникает образ
адского чрева, мрачного за-

стенка, куда втиснуты жерт-

вы петербургского казенно-

бюрократического механизма,

жертвы жизни, управляемой
демоническими законами.

Художник показал тот полюс

жизни, который во всем про-

тивоположен живой органике

свободного человека.

Кочергин — жесткий ху-

дожник. Он вскрывает мрач-

ные гримасы и уродство сре-

ды, которая окружает героев

его спектаклей. Декорации
Кочергина — это по преиму-

ществу мир без горизонта,

без природы, без привычных

интерьеров, без окон и две-

рей.

Сегодня художник нахо-

дится на пороге нового этапа

своего творчества. Его боль-

шой талант продолжает раз-

виваться. Быть может, имен-

но поэтому особенно важно

тщательно проанализировать
обретенный опыт, укрепиться

в достижениях и победах,

осознать издержки. Концеп-

ции Кочергина социальны,

его художнические принципы

строги и мужественны. Соз-

давая свои антимиры, он

стремится выразить тревогу

за судьбу человека, напом-

нить об угрозах его духов-

ным ценностям. Однако в по-

стоянстве, с которым худож-

ник воспроизводит пугаю-

щую мрачность бесчеловечно-
го бытия, таится опасность

упрощения действительности.

Кочергин умеет доводить ан-

титезу человека и среды до

крайности. Но не забывается

ли при этом, что человек и

человеческое сами принадле-

жат миру, входят в него.

Необходимость их зримого

выявления, хотя бы наме-

ка на духовный свет, дикту-

ется, как нам кажется, зако-

нами полноты правды, диа-

лектикой жизни. Односто-
ронность всегда есть односто-

ронность. Как не вспомнить

при этом размышлении Гого-

ля из его замечательной ста-

тьи «О театре, об односто-

роннем взгляде на театр и

вообще об односторонности»:

«Глядите разумно на всякую

вещь и помните, что в ней

могут быть две совершенно

противоположные стороны,/

нз которых одна до времени

вам не открыта...»

Образы Кочергина заряже-

ны суровой силой. Настойчи-

во, упрямо не сходя на обочи-

ну, движется он к поставлен-

ным перед собой целям. Воз-

можности его крупного даро-

вания далеко не исчерпаны,

н это вселяет веру в перспек-

тивы его творчества.

М. ЛЮБОМУДРОВ.
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шой талант продолжает раз-

виваться. Быть может, имен-

но поэтому особенно важно

тщательно проанализировать

обретенный опыт, укрепиться
в достижениях и победах,

осознать издержки. Концеп-

ции Кочергина социальны,

его художнические принципы

строги и мужественны. Соз-

давая свои антимиры, он

стремится выразить тревогу

за судьбу человека, напом-

нить об угрозах его духов-

ным ценностям. Однако в по-

стоянстве, с которым худож-

ник воспроизводит пугаю-

щую мрачность бесчеловечно-

го бытия, таится опасность

упрощения действительности.

Кочергин умеет доводить ан-

титезу человека и среды до

крайности. Но не забывается

ли при этом, что человек и

человеческое сами принадле-

жат миру, входят в него.

Необходимость их зримого

выявления, хотя бы наме-

ка на духовный свет, дикту-

ется, как нам кажется, зако-

нами полноты правды, диа-

лектикой жизни. Односто-

ронность всегда есть односто-

ронность. Как не вспомнить

при этом размышлении Гого-

ля из его замечательной ста-

тьи «О театре, об односто-

роннем взгляде на театр и

вообще об односторонности»:

«Глядите разумно на всякую

вещь и помните, что в ней

могут быть две совершенно

противоположные стороны,

из которых одна до времени

вам не открыта...»

Образы Кочергина заряже-
ны суровой силой. Настойчи-

во, упрямо не сходя на обочи-

ну, движется он к поставлен-

ным перед собой целям. Воз-

можности его крупного даро-

вания далеко не исчерпаны,

и это вселяет веру в перспек-

тивы его творчества.
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