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Эдуард КОЧЕРГИН:

"Мои ученики
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^ИСТОРИЯ лошади" и
"Дядя Ваня" Товстоного-
ва, "Дом", "Братья и сес-
тры" Додина - у этих и

многих других леген-
дарных спектаклей есть
помимо режиссера еще
один автор - замечатель-
ный петербургский ху-
дожник Эдуард КО-
ЧЕРГИН. Всего же за
тридцать лет работы в

театре им сделано бо-
лее двухсот,в том числе
и раскиданных по всему
свету, спектаклей. Экс-
пресс "Красная стрела"
стал для Кочергина
привычными утомитель-
ным, как пригородная
электричкадля весенне-
го дачника. Дел очень
много, много интересных
предложений, связанных
в том числе и с постоян-
ной работой на Западе.
Его Знают И ждут во
Франций; Англии, в Ка-
наде, Финляндии, Герма-
нии, США и Японии...

' '- У НАС очень хорошаяшко-
ла сценографии,- говоритЭду-
ард Степанович, - просто ко-
лоссальная, и, что важно,
европейская;Икорни этой шко-
лы - в восемнадцатом веке, в

■ работахитальянцев Валериани
' и Гонзаго, служивших в пе-

тербургских театрах. Если
брать более позднее время,
XIX век, - там другой поворот,
след работы "театральныхтех-
ников", которыхимператорские
театры приглашали из Герма-
нии. .»

Во второйполовинеXIX века
в театр пришлисоотечествен-
ники, собственноживописцы -

Васнецов, Поленов, Валентин
Серов. Наконец на рубеже ве-
ков появляется "Мир искусст-
ва". Все без исключения ху-
дожники - "мирискусники"
работали в театре, с большим
удовольствием И успешно.
Именно они и прославилинаш
театр по всему миру. "Дяги-
левскиѳ сезоны" в Париже
нельзя представить без те-

атральных работ Сомова, До-
бужинского,Головина,Судей-
кина, Бакста. Возьмем 20-е Го-
ды; в театр приходитеще одно
талантливое поколение. Это
Любовь Попова, работавшаяс
Мейерхольдом,и, конечно,Тат-
лин. Ни одна страна мира не
имеет таких имен, такой ис-

тории. Разве, что Италия. Нѳ

случайноведь, когда в 60-70-ѳ

захватили город

Это приятно"

годы нас допустили к участию
в международныхвыставкахло
профессий,мы и награды сра-
зу стали забирать подчистую.
Школа имеет продолжениеи

в настоящем. В отличной фор-
ме .Боровский,Бархин,Левен-
таль, Китаѳв, Олег Шейнцис,
ученикимои на подходе. Тако-
го количества имен просто нет
нигде.

- А мода? Кто диктуетсце-
нографическую моду, если
она существует?

- Мы же и диктуем. Хотя тут,
конечно, не все так просто.
Вообще-то нам трудноравнять-
ся по меркам мировой моды.
Там идет такое колоссальное
использованиеновейшихтех-
нологий, которое нам и не сни-

лось. Я в прошлом году.делал
спектакль в Канаде для шоу-
фестиваля и, конечно, ничего
подобного у нас сделать бы не
смог. У нас просто нет такой
световой аппаратуры, T&KWK
проекционников, таких меха-

низмов. А о некоторых ма-
териалахмы даже не слышали.
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Но именно в этом, видимо, и
заключается сила нашейшко-
лы. Мы все эти причуды заме-

няем какими-то более просты-
ми и глубокими вещами. Точ-
нее проникаем и выражаем
смысл явлений.

А если говорить о каких-то
культурологических посылах
мировой моды, то идет мощ-
ный разворот в "ретро". На-
долго ли, не знаю. Мода, меня-
ется очень стремительно, на-
ши идеи, проекты реализуют-
ся скорее, чем в любой другой
сфере изобразительного ис-

кусства и дизайна. Нас ведь не
художникамитам называют, а
дизайнерами.

- Один из вашихпроектов,
назовем его "ретро-проект",
связан с воссозданием
артистического кафе
"Бродячая собака"...

- Да, я с удовольствиемэтим
занимаюсь. И впервые высту-
паю в качестве дизайнерате-
атрального интерьера. Это
очень интересно, потому что
мы hie занимаемся рес-

таврацией в прямом смысле
слова. Просто в 1910-х годах
именнотеатральныехудожни-
ки создавали интерьеры
"Бродячейсобаки", места, где
"фармацевты общались с поэ-
тами". Поэтому я просто
продолжаютрадицию. Это бу-
дет место, артистическийклуб,
где соберутсяписатели, артис-
ты, художникии меценаты. Ду-
маю, что в городе должен по-

явиться "источник возбужде-
ния" - место, центр, где со-
бирались бы представители
всех цехов культуры. И люди,
которые имеют возможностьее
финансировать.Я, например,
с банкирами незнаком и никог-
да их не видел, но мне ин-
тересно было бы узнать, что
они "смекают продальнейшее",
про будущее. А иногда, надо
просто, без всяких банкиров,
"выпустить пар" после тяже-
лой работы, после премьеры.
И всем повеселиться, но не

примитивно,атак, по-хороше-
му, достойно.

- Давайте, Эдуард Степа-
нович, вернемся к театраль-
ным делам. Я вижу, как ху-
дожники, особенно в спек-
таклях последних лет, ис-
пользуютвсе чащефрагмен-
ты старыхдекораций. Я ви-

жуфраки, пошитыеиз дерю-
ги, иа мешковины. Слишком
много ткани там, где должен
быть металлили дерево. Ду-
маю, что к моде это не име-
ет отношения...

- Конечно. Отсутствие дота-
ций, былого государственного
финансирования здорово по
театрам ударило.Нищета и все
такое. Но я точно могу сказать,
что это не сегодня появилось,
проблемы были и раньше.
Деньги всегда считали, даже
тогда, когда театры находились
на дотации. В нашей профес-
сии никогда не было социа-
лизма в примитивномпонима-
нии. Это всегда был довольно
жестокий спорт. Если я, пред-
положим, делаю плохие де-
корации, театр моментально

прогораетна крупные деньги,
потому что актерам в них пло-

хо. Даже в советское время,
при всех субсидиях на куль-
туру,директора не могли бес-
конечно растягивать карман.
Мы всегда отвечали за средст-
ва, вложенные в нашуидею.

• Но если ваш ученик, сту-
дент выпускного курса Ака-
демии художеств,не может

осуществитьв материале
свою затеюименно потому,
что театрне в состоянии ее

оплатить, • это ведь наносит
удар по профессии?
-Да, наносит.Молодым сей-

час сложно выйти на по-

верхность. Мне, как ни фан-
тастично это заучит„было лег-
че. Сегодня брать стараются
уже проверенныхлюдей, спе-
цов, чтобы не прогореть.Если
так и дальше пойдет, для мо-
лодых такой "атас" наступит!
Им ведь действительно очень
трудно, я по своим студентам
сужу. Раньше на стипендию
свою они все-таки ели, не па-
дали в обморок от голода, а
сейчас падают. И это аукнется
довольноскоро.

- Вы следите за судьбой
своих учеников, составляе-
те им протекцию?

- Ну конечно. Тем, кто имеет
на это право, обязательно! Но
не всем. Иные так могут под-
вести , что к тебе самомулотом
уженикто не обратится.

- Успех любого спектакля
связывают сначала с име-
нем режиссера, потом с
работами актеров. До име-

ни художника зрительская
молва доходитиногда в пос-

леднюю очередь. Или не до-
ходит вовсе- Не обидно?

- Да нет, мы же делаем одно
дело. Главная соль вэаимоот- ,

ношенийрежиссераи худож-
! ника в том, чтобы использо-
вать во благо спектакля нарабо-
танныѳ веками категории
изобразительного искусства.
Великие, крупные режиссеры
понимают, что это - огромная
помощь и отказываться от нее
- грех. Я трудился с Товстоно- >'

говым, Эфросом, Додиным,
другими мощными режис-
серами, и так получалось, что *

мы всегда іиогли договорить- ■

ся. Когда я с Юрским делал -

"Мольера", он почему-то не
словами, а движениямирук по-
казывал мне "Квадрат" Мале-
вича. Я и сделал ему этот "Чер-
ный квадрат" в пространстве,
как он просил. И спектакль вы-

шел замечательный.
- Более двадцати лет на-

зад вы делали в Театре ко-

медии декорации к спектак-
лю "Село Степанчиково и его

обитатели".Сейчас начина-
ются репетиции нового спек-
такля по этой же повести в
вашем родном театре,зЕДТ.

Насколько изменилась ваша
задача?

- Да, я уже по второму кругу
пошел.. В ту пору Достоев-
ский находился в ряду писате-
лей "описывающих мрачные
стороны жизни". Примернотак
и ставили. Но если "Село"
перечитатьсейчас- оченьмно-
го веселого можно найти,
смешного. Там колоссальный
заряд иронии. И комическая
сторонастанет, видимо, одной
из главныхвбудущем спектак-
ле. Не комедия, конечно, полу-
чится, но трагикомедия. Огля-
нитесь вокруг - Фомы Описки-
ны так и шныряют со своими

безобразными предвыборны-
ми речами. Думаю, наш спек-
такль будет восприниматьсяс
колоссальной долей юмора. А
юмор - хорошая вещь. Если
его не будет - мы погибнем.

- Насчетпогибели. В спек-
такле"Вишневый сад" в БДТ
вы заключаете всю "уходя-
щуюкультуру"в домовину
гроба. Все так безнадежно?

- Это, конечно, сложный во-
прос. Если беда, которая по-
стигла наш Театр, будет
продолжаться, одни просто
вымрут, а другие уедут. Отток
уженачался, хотя пока это еще
не очень заметно. Наши ребя-
та все чаще работают за грани-
цей. Все, к сожалению, пов-
торяется. Ведь уехала в 20-е
годы масса художников,то же
и сейчасможетпроизойти.На-
шихопять начинаютпотихонь-
ку скупать. Научными кадрами
пополнилизакрома, теперьдо-
шла очередь и до художников.

• Вам ведь тоженаверняка
предлагалиуехатьнадолго,
навсегда, что же удержива-
ет?

- Яведьродился здесь, здесь
мои корни,ученики.Мне очень
интересно смотреть, как они

работают, развиваются,взрос-
леют - Саша Орлов, Оля Зем-
цова, Валера Викторов. Мне
интересно наблюдать, как
бережно они принимают груз
передаваемой культуры. И
развлекает то, что они по су-
ществу "захватили город".
Это приятно. И еще одно. Я
как-то Николаю ПавловичуАки-
мову - это было в 1965 году - в
ответ на его предложениена-
брать курс художников-поста-
новщиков, сказал, что, дескать,
молодой еще, подучиться бы
надо, не готов и прочее. А он

подошел к окну в своем каби-
і нете, оно выходилона Невский:
"Эдик, - говорит, - прѳпода-

. вать нужно! И жить в этой стра-
не имеет смысл только ради
того, чтобы культура нѳ

прерывалась, сохранялась.
Иначе, - он отодвинулпортьеру,
- иначе на этот проспект скоро
нельзя будет выйти..."

Беседу вел
Игорь ЕВСЕЕВ


