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ценители искус-

ства' не избало-

ваны выставками про-

' взведений' мастеров те-

■ "' атралыго - декорации
онной живописи. Да и

к "нашей прессе, при'

; 'рецензировании того'

или иного спектакля

слишком мало внима-

ния уделяется худо-

жественному оформле-_
шію, несмотря на "то,"
•fro оно является важ-

нейшим компонентом

раскрытия идейно-эсте-

тической сущности

' постановки и нераз-

рывно связано с твор-

чеством всего' поста-

новочного коллектива.

" Поэтому ' можно лишь

приветствовать иници- '

пттіву Союза художни-

ков и Театрального об-

щества "Грузин, Дома '

1 актера, организовав-. ;

шііх выставку произ-

ведений трех заслу-

женных .художников

республики: Олега Ко-

ѵакидзё', Александра
< Словинского и Юрия
Чикваидзё.

Эта сплоченная Трой-
ка —по-грузински Са-

мсули —уже много лет

вмес т е работает в те-

атрально - декораци-

онном искусстве. Olfll

ровесники: вместе .'учи-

лись на архитектур-
ном факультете Тби-

лисской академии ху-

дожеств, вместе стали

■ лауреатами """ЙервЪРо
-республиканского. ..фе-
стиваля . " молодежи,

•вместе Офорійили .'пер-

вый і свой спектакль; В

1959 году и с тех пор

их творческие судьбы
.„■неразрывно. .... ; , і (ісйспл.с-.

' ' лнсь. '' Около ' тридца-
ти постановок офор-
. мнли-тщн в. раетіыа: го :

родах Союза. Быть мо-

жет, работы эти не

равноценны но худо-

жественному уровню,

.но* в каждой из них

-авторы находили свой,

именно им присущий
-изобразительный язык.

А ведь это трудней-

шая ' задача — так

сгармонйровать сбои

творческие устремле-

ния, свой вкусы и ма-

неру, свой интерпре-

тацию, чтобы создать

единое целое, а не

механическое объеди-

нение разрозненн ы х

частей.

-Убсдитьо: в том, что

'у '■ каждого участника

трйо , в отдельности

есть свои любимые

темы, свои суждения,

свое понимание худо-

жественного образа,
можно на примере

тересует не путь иска-

ний, а итог. '''Этот итог

представлен' на ны-

нешней выставке.

I Jo эскизам, ' пред-

ставленным на выстав-

ке, видно, что сцена

для художников в ос-

нове осноз — площад-

ка, где все подчиняет-

ся игре актера. Это

искусственно сконстру-

ированное простран-

ство, которое на ка- .

кое-то время становнт- .

ся кусочком реальной

жизни с обязательной

Отчитывается

Самеули

■ тех живописных и гра-

фических работ, кото-

рые - созданы незави-

симо' друг от друга.

Это ХорбіВо чувству-

ется И в «Картлийском
пейза'же» А. Слов'ин-'

скоіо И в «Рыбаках»

Ю. .Чикваидзё и в

«Мастерской худож-

ника» О. Кочакидзе,

индивидуальная мане-

ра прослеживается и в

живописных полотнах,

таких как «Любитель

музыки» О. Кочакидзе,
«Концерт»' Ю. Чикваи-

дзё, «Актер у зеркала»

А. Словинского и т. д.

По и в этих, произве-

дениях доминирует

связанный с миром

Ч'Луссгва- образ,— ар-

тист Театра или ' цир-

ка, музыкант., или тре-

дшііібнный паяц.

. В театральных эски-

зах индивидуальности

художников как бы

сливаются воедино,

достигая истинной

«синхронности» творче-

ства. Вероятно у Са-

меули' бьівают творче-

ские разногласия, раз-

ночтения, но зрителя

в первую очередь ин-

для всякого искусства

условностью.

, Вспомним такие

'спектакли, ' как -;.Чин--

ірака», «Старые з)о-

начи», «Со.іне ч н а я

ночь»,' «Сёйлемский

процесс» в театре им.

Руставели, «Твой ост-

роб» в театре им.' Гри-
боедова, «Укрощение
укротителя» в театре

им. Марджанишвили
и другие. Как орга-

нично сливаются в Них

интерпретация режис-

серов и художников,

насколько созвучны

литературная основа

и ее художественно-

сценическое j решение,
сколь свободно чув-

ствуют себя актеры в

построенных Самеули
..пространствах. И в .

этом построении хоро-

шо чувствуется архи-

тектурное мышление

авторов — конструк-

ция почти всегда ра-

циональна, сцена не,

перегружена атрибу-
тами: все подчиняется

раскрытию ведущей
идеи. В то же время

художники не пренеб-
регают живописными

' приемами, активно

іжлкічают в оформле-
ние цвет, помня, что

'.-id один из самык'
сильных элементов

эмоционального воз-

действия.

На выствавке пред-

ставлены также эски-

зы декораций к спек-

таклям московских те-

атров. Насколько мож-

но судить но ним, и в

этих работах Кочаки-'

діе, Словинский и

Чикваидзё не отошли

от основной задачи

н ' создали созвучные

пьесам театрально-де-

корационные произве-'

Дённ'я.
- Театральная афиша,
Говоря образно, — ви-

зитная карточка спек-

такля, Без преувеличе-

ния можно сказать,

что • театральные пла- 'г'|
каты СаМеуЛй, та-

кие, как «Ссйлемский

процесс», «Гв'ади Бит-

ва»; «Маленький

принц», «Что тот со-

здает, что этот» и другие

концентрируют в се-

бе идейно-художест-
венный замысел поста-

нови;!. '

Нельзя не отметить

представленные на вы-

ставке эскизы костю-

мов, как бы несущие

к себе черты героя —

персонифицированного,
но iJ'-'to же время пре-

дельно обобщенного.

- Если L спектакль за-

хватывает зрителя, ес-

ли в" постановке все

гармонично скомііано-

вано, все подчинено

X аскрытию идейного

замысла, то в этом ог-

ромная заслуга теат-

рального . художника.

И -'именно' такими ху-

дожниками являют-

ся О,' КочакиДзе, А.

Словинский, Ю. Чик-

ваидзё. Можно лишь

пожелать им дальней-

ших твсірческих успе-

хов. -

Т, ПЕРАДЗЕ,
кандидат искусствоведе-

ния.


