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ПРАВДА СЕВЕРА:

Я а га и гости БАЛЕРИНА
В ПЕРВЫЙ миг я на узна-

ла ее. В памяти была

гибкая и смуглая египтянка,

любящая и безутешная в

своем горе. Й вот напротив

меня сидела уже «пересту-

пившая» эпохи и столетия,

хрупкая и, казалось бы, со-

всем обыкновенная женщина.

Но легкий поворот головы,

пристальный взгляд — и сно-

ва те же глаза, и тихая пе-

чаль в них.

— После этого спектакчя

мне всегда очень грустно. ,Це-

лый вечер переживаю все за-

ново, особенно финал — оп-

лакивание Амуна. Словно это

произошло со мною, только

сегодня...

В балетном спектакле «Еги-

петские ночи» Аренского Оль-

га Коханчук, . солистка рес-

публиканского музыкального

театра Коми АССР, создает

образ сложный, драматич-

ный. Балерина танцует пар-

тию Вереники, любящей ■ и от-

вергнутой женщины. Первое

адажио —встреча с. молодым

охотником Амуном — счаст-

ливое свидание влюбленных.

Небольшой дуэт проникнут

нежностью взаимной любви,

Вереника не подозревает о

надвигающейся беде.

Гонец сообщает о прибли-

жении царицы Египта —

Клеопатре. Очарованный и за-

вороженный ее красотой

Амун забывает о своей наре-

ченной. Он принимает страш-

ный вызов царицы: чаша с

ядом — за один поцелуй. Ве-

реника в горе. Стремителен

танец юной служительницы

храма. Руки умоляюще про-

стерты к царице-сопернице.

Движения нежны и предбсте-

рвгающи, когда она обраща-

ется к любимому. ..Но уже ни-

чего нельзя изменить. Резко

заломлены назад руки, и как

.подкошенная падает она у

ног подруг.

В этом эпизоде действие

спектакля достигает наивыс-

шего накала. Неумолима ца-

рица, тверд в своей решимо-

сти Амун, бьется в вихре

чувств Вереника. Соло скрип-

ки вносит в музыку тему го-,

ря; отчаяния и надежд. Эта

тема борьбы и страданий.

Каждая музыкальная нота яр-

ко переживается балериной.

— Когда я работала над

партией Вереники, то стреми-.,

л.ась не только дать ощущение

-эпохи, стиля -г- зто само., со-

бой. Главное, хотела" передать

характер героини, — расска-

зывает Ольга. — Балет — . та

же жизнь. И важно, чтобы

зритель понял и поверил

мне...

Одиннадцать лет сцениче-

ской жизни. Ведущие партии

в балетных спектаклях «Эс-

меральда» Пуни, «Жизель»

Адана, Китри в «Дон-Кихо-
те» Минкуса, Одетта-Одил-

лия в «Лебедином озере» Чай-

ковского, Райда в националь-

ном балете коми народа «Яг-

Морт», а также сольные пар-

тии во многих сценах эпер-

ных спектаклей. Но с каж-

дым выходом на сцену ис-

пытывает она такое же тре-

петное, волнение, как и в тот

раз, когда впервые встала на

пуанты. Стремление донести

до зрителя то, что взволнова-

ло ее, рассказать так, чтобы

было понятно и правдиво. И

когда она выходила на сцену,

уже не ощущая, что играет,

когда уже не замечала света

рампы, . декораций и костю-

мов, в те часы она жила жиз-

нью своих героинь.

Но каждая новая партия —

это репетиции, ежедневные

тренировки — напряженный,

нелегкий труд балерины. При-
мером трудолюбивого и иск-

реннего отношения к работе

для Ольги стала балерина

Пермского театра оперы и ба-

лета Т. X. Кушаева. На спек-

таклях будущая балерина

(Ольга училась тогда в хоре-

ографическом училище) вос-

хищённо наблюдала за ней. И

теперь, уже заслуженная ар-

тистка Коми АССР, она с

благодарностью вспоминает

своего сценического педагога.

Свое умение, знания, опыт

О. Коханчук сейчас сама пе-

редіет молодежи. В этом го-

ду у нее был первый выпуск

в юреографической студии

при театре.

Разучивая новые партии,

она старается воплотить то,

что находит в книгах, запо-

мивая особенности шага, жес-

ты, рук, повороты головы и

тел! на древних фресках и

рисунках на вазах у худож-

ников различных школ. Так

было, когда работала над об-

разом египтянки.

А когда партия «станцова-

на» не один десяток раз, то

как не" утерять свежести и

новизны образа? «Никогда не

повторяться!» — говорит ба-

лерина. Но если в драмати-

ческом театре актер дважды

одинаково не сыграет свою

роль, .то в балете требуется
точное соблюдение хореогра-

фической партитуры, связан-

ной с музыкальной. «Но ни-

когда же не выходишь на

сцену в одном и том же на-

строении». Это и придает но-

визну, каждый раз другой
оттенок исполнению.

Когда несколько лет назад

главный балетмейстер Л. А.

Бордзиловская предложила

Ольге Коханчук в «Лебеди-

ном озере» роль Одетты-Одил-

лии, артистка сначала кате-

горически отказалась. Ответ

вызвал у всех недоумение.

Главная партия в лучшем

классическом произведении—

какая балерина не мечтает о

ней!
Но актриса вновь подошла

с меркой высокого требования

к себе, к своему умению и

способностям постичь слож-

ную, новую для нее роль.

Две контрастные роли: как

выразить добро и зло — ду-

ховную щедрость одной и ко-

варство другой?.. .Как рас-

крыть глубину замысла Чай-

ковского? Актриса драмати-

ческого плана, Коханчук и

тут стремится к созданию ха-

рактеров.

— Снова, как всегда, обра-

тилась к музыкальной основе

балета. В поисках решения

шла в основном от музыки, в

ней черпала материал, —рас-

сказывает балерина. — Одет-

та и Одиллия... Как соеди-

нить в себе лиризм, нежность

девушки-лебедя с коварством

и. злым началом дочери Чер-

ного лебедя, так, чтобы ощу-

щалась правдивость обеих.

И вот снова успех, еще од-

но открытие для себя и для

зрителей. В исполнение пар-

тии Одетты-Одиллии Ольга

Коханчук внесла собственное

видение мира, размышления-

о добре и зле, обаяние поэти-

ческой, нежной девушки-ле-

бедя и отрицание мрака, ко-

варства, холодного эгоизма.

— У меня нет любимых и>

нелюбимых ролей. Я их все

люблю одинаково. Иначе про-

сто нельзя, ничего не полу-

чится. Танцую так, как под-

сказывает сердце...

С. ЛОМОВА.

На снимке: заслуженная

артистка Коми АССР Ольга

Коханчук в балете «Лебеди-

ное озеро».

Фото В. Гайкина.


