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АКТЕРЫ

И РОЛИ ТРИ ДЕБЮТА
Признаться, как-то не вери-

лось, что раскольницу Марфу в

«Хованщине* Мусоргского мо-

жет спеть и сыграть Раиса Ко-

това. Ваня в «Сусанине»; Лель
в «Снегурочке»; Мамка в «Без-

родном зяте»; Графиня в «Пи-

.ковой даме»; ряд других остро-

характерных партий, и вдруг

Марфа. Образ потрясающей

трагической силы, глубокий и

страстный! Однако, вопреки,

всяческим прогнозам, рождение

нового направления в творче-

ской биографии певицы состоя-

лось.

Оперные образы Мусоргского
всегда сложны для исполните-

ля своей психологической мно-

гогранностью, противоречиво-

стью и ' почти полным отсутст-

вием внешних эффектов, ^исто
вокальные трудности (высокие

звуки, напряженность крайних

регистров и т. д.) становятся

здесь вдвойне очевидными от-

того, что они — лишь элемент

трудностей психологических.

Марфу, например, нельзя про-

сто «спеть», в этот образ надо-

перевоплотиться.

Р. Котова обладает велико-

лепным контральто. Она та-

лантливая актриса, не новичок

на оперной сцене. Но в этой ра-

боте ей очень помог опыт ка-

мерной певицы. Можно устано-

вить прямѵю связь между «Пес-

нями и плясками смерти» Му-
соргского, исполненными ею не

так давно, и партией Марфы в

«Хованщине».

Чем же примечательна Мар-
фа Раисы Котопой? Прежде
всего необычайным интонаци-

онным богатством. Для испол-

нительницы не было здесь глав-

ных и второстепенных эпизо-

дов, каждая фраза осмысленна

и выразительна. Иными слова-

ми, вся партия предстала перед

слушателем как единое произ-

ведение. Прекрасно владея ис-

кусством пиано во всех регист-

рах, Котова сумела психологи-

чески отделить нежное, сокро-

венное звучание в песне «Исхо-

дила младешенька» от трагиче-

ской обреченности в последней

картине.

Было бы, конечно, неверно

считать работу законченной,

идеальной. Певице предстоит

еще выровнять ■ звучание всех

регистров не только в пиано,

но и в форте -т- без этого не-

мыслимо, например, исполнение

знаменитой сцены гадания. Не-

безупречна и дикция, а музыка

Мусоргского особенно чувстви-

тельна к этой стороне

исполнения. Серьезные
возражения может вы-

звать и известное пре-

увеличение мистиче-

ской стороны образа в

ущерб его чисто челове-

ческим чертам. Ведь тра-

гический мистицизм Мар-
фы — не что иное, как

проявление огромной, не-

растраченной силы ее

натуры, ищущей выхода

и не находящей его в

любви.

И тем не менее образ
Марфы в «Хованщине»

— большая победа Раи-

сы Котовой: она с пол-

ным правом заявила о

себе как художник боль-

шого творческого диапа-

зона.

Было бы несправедли-

вым обойти молчанием

еще две удачные работы
молодых певцов — кол-

лег Котовой в «Хован-

щине».

В. Тарасов — Досифей.
Этот образ поистине необъятен

и неисчерпаем. Досифей величе-

ствен в своей мудрости и пре-

данности идее, долгу. Но в его

душе и страсти далеко еще не

утихли. Артисту достаточно

двух-трех порывистых движе-

ний да несколько более взвол-

нованной интонации — и вот

Досифей раскрывается перед

слушателем с новой, непривыч-

ной стороны. Гибкий и благо-

родный голос певца чутко сле-

дует за мыслью композитора,

хотя кое-где излишне робко,
словно стесняясь своей роли.

Может быть, поэтому иногда

благородство интонации обора-

чивается ее приглаженностью.

Интересен и Иван Хованский

в исполнении И. Волкова, обла-

дателя крепкого, насыщенно-.,

го баса. Отлично проводит

он обе сцены в первом акте:

властный и всесильный, в зени-

те славы и могущества, Хован-

ский каждой фразой как бы

«припечатывает» свою волю. Нс\
в дальнейшем (особенно в' сце-

нах в трапезной) артист утри-

рует грубость и самодурство

Хованского. — и вот образ ока-

рикатурен. Уходит из поля зре-

ния трагическая сущность этого

человека, он начинает казаться

просто тупым. А ведь Хован-'

ский трагически остро пережи-

вает свою изоляцию, свою по-

литическую смерть. И это дол-

жно быть в центре внимания

исполнителя.

Впрочем, некоторые просчеты

актеров нельзя поставить в ви-

ну только им, ибо исполнители

были «втиснуты» в условия ста-

рой постановки, решение кото-

рой вызывает немало сомнений.

Так, например. Марфа — Кото-

ва не может раскрыться до

конца, поскольку из оперы изъ-

ят ряд важных для. нее эпизо-

дов. В финале вместо утверж-

дения идеи оперы — становле-

ния русского характера («Сго-
рим, а не сдадимся») авторы

спектакля делают, на наш

взгляд, неудачную попытку по-

литически и исторически осу-

дить раскольников. Как же

быть в этих условиях Доси-
фего?..
Спектакль с Досифеем —

В. Тарасовым, Хованским —

И. Волковым, Марфой — Р. Ко-

товой был, думается, не только

удачным дебютом -трех моло-

дых артистов в опере «Хован-

щина», но и сигналом о необхо-

димости пересмотра решения

этого величайшего памятника

русской классики на новосибир-
ской сцене.

Я. ФАИН.

Музыковед.

На снимке: Марфа
Р. Котова.
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